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A presente comunicacdo visa apresentar a temética da viagem como
constituinte narrativo fundamental que carateriza a endogénese tex-
tual dos Contos para a Infincia, publicados em 1877 por Abilio Manuel
Guerra Jungueiro [1850-1923], que se interessou pela pedagogia e pela
instrucao em Portugal. Os Contos, através dos acontecimentos vividos por
personagens ficticias, mostram gue a viagem é a condi¢do existencial de
cada ser vivente, caraterizada por uma desloca¢3o espacio-temporal que
implica uma transformacao interior do viator em relagéo as experiéncias
realizadas durante a fase de transito. Serdo apresentadas as diferentes
tipologias de viagem vividas pelos protagonistas, que representam, de
facto, os topoi narrativos constantes da tradic3o literaria odepérica: a
viagem de formacao caraterizada pela superacdo de provas, a viagem
como busca de algo essencial para a ampliacao da consciéncia, a via-
gem involutaria que provoca sofrimento interior e, finalmente, a viagem
virtual dentro de si proprio.

Viajar? Para viajar basta existir
(Fernando Pessoa, Livro do desassossego por Bernardo Soares)

A TEMATICA DA VIAGEM E UM T0POS NARRATIVO QUE CARATERIZA, desde os
tempos mais antigos, a endogénese textual de diferentes géneros lite-
rarios - tal como romances, poemas, récits de voyage, autobiografias,
correspondéncias epistolares e didrios intimos (cf. Monga, 1993) - que
apresentam a figura do viator em fase de desloca¢fo espdcio-temporal
e a respetiva experiéncia interior por ele vivida durante a fase de
transito, que lhe permite entrar progressivamente em contacto com
a alteridade social e humana do lugar de chegada. Sendo a viagem a
condicfio existencial de cada ser vivo, implica inevitavelmente uma
transformacéo interior em relagfo is experiéncias realizadas durante
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a fase de trdnsito, que permite ao viajante “racionalizar” e “assimilar”
a alteridade conforme os proprios paradigmas mentais e culturais,
processo hermenéutico essencial que muda o horizonte interpretativo
do préprio viator (cf. Leed, 1992). A experiéncia auténtica e directa da
alteridade na primeira pessoa permite, por conseguinte, alcancar um
superior estado de sabedoria (cf. Cavalieri, 2010).

Viajar significa descobrir o que se esconde além da quotidianei-
dade, buscar algo que enriquéce a condicio existencial do homem,
como mostra, por exemplo, o antigo mito do Sante Graal - utilizado
pela primeira vez como fopos narrativo no romance inacabado Perceval
ou le Conte du Graal (cf. Chrétien de Troyes, 1881 & Giannini, 2012) ou a
propria empresa maritima dos descobrimentos portugueses, animados
pelo desejo de conhecer o ignoto colocado além das Colunas de Hércules
(atualmente o Estreito de Gilbratar) que, segundo crencas antigas,
protegiam os povos dos monstros do Oceano Atlantico.

A viagem representa portanto um constituinte narrativo funda-
mental de diferentes géneros literérios (cf. Todorov, 2002 & Petit]Jean,
1989) como no caso das fi#bulas e dos contos que fazem parte da tra-
dicdio popular narrativa de transmissdo oral e que foram recolhidos
em coletdneas e analisados em estudos criticos a partir do século
XIX quando, com a corrente literaria do Romantismo e a descoberta
do folclore tradicional portugués, o tipo discursivo do conto ganhou
prestigio literario, afirmando-se como género escrito e como objeto
de investigacdo cientifica (cf. Genette, 1972). De facto, alguns autores
portugueses do século XIX interessaram-se por este género textual,
como Alexandre Herculano (Herculano, 1851), Teofilo Braga (Braga,
1883), Adolfo Coelho (Coelho, 1879), Almeida Garrett (Garrett, 1843) e o
préprio Abilio Manuel Guerra Junqueiro (Junqueiro, 1877). Este tiltimo
foi um dos maiores representantes da Geragido de 70, que se interessou
com empenho pelo campo da pedagogia e da instrucfio em Portugal, de
maneira a contribuir pessoalmente para a regeneracéo sécio-cultural
do pais, um dos objectivos prioritarios a atingir por este grupo de
jovens académicos conimbricenses que defendiam e sustentavam uma
necesséria e profunda revolucio intelectual da nacdo, de acordo com
as novas ideologias, oriundas nomeadamente do estrangeiro. A luta
contra as convengcdes literarias roméanticas e académicas da segunda
metade do século XIX deu origem a célebre Questio Coimbrd, que teve




inicio com a publicacio em 1865 do romance Poema da Mocidade de
Manuel Joaquim Pinheiro Chagas (Chagas, 1865) prefaciado por Anténio
Feliciano Castilho (1800-1875), cujas ideologias promoveram o debate
entre os partidarios da cultura tradicional e os da renovacio de todos
os saberes no pais. A Questdo Coimbri comecou a ganhar notoriedade
s6 a partir de 1871, quando Antero de Quental (1842-1891) e o grupo
do Cendculo organizaram as Conferéncias Democrdticas do Casino para
promover e incentivar a difusio dos préprios principios em cada setor
intelectual (cf. Machado, 1980 & Tocco, 2001: 164-171).

Neste clima de renovacio ideolégica, o poeta portugués Guerra
Junqueiro foi particularmente ativo na promo¢io de uma mudanca
radical no &mbito do ensino e da pedagogia, uma vez que devia ser o
setor da educacfio a incentivar uma regeneracio da mentalidade e da
atitude ética do povo portugués. Tendo como quadro epistemolégico
dereferéncia as teorias do movimento do Ativismo, do pedagogo suico
Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e do filésofo estadunidense
John Dewey (1859-1952), que consideravam o aluno como protagonista
principal do préprio desenvolvimento tanto intelectual como moral,
o poeta portugués tentou difundir no seu pais estas novas ideologias,
que ja circulavam gracas & Revista de Educagio e Ensino publicada a
partir de 1886 (cf. Fernandes, 2010). Sendo necessdria, para o escritor
portugués, a regeneraciio das institui¢cdes escolares da nac¢fo, uma
vez que sdo responsiveis pela formacfo tanto cultural como moral
das criancas, ele expressa o prdprio ponto de vista em relacio a este
assunto no poema A escola Portuguesa (Junqueiro, 1877), onde descreve o
sistema escolar nacional como obsoleto, passivo e pouco proficuo para
a efetiva formacfo ética e intelectiva dos estudantes: “Esta escola é um
atentado, um roubo feito ao progresso” (cf. Idem, 53). Neste clima de
renovacio dos métodos pedagégicos, o poeta portugués publica tam-
bém os Contos para a infincia™, uma coletdnea de contos tradicionais

! Como ja referimos anteriormente, a primeira edi¢io data do ano de 1877 e refine 42 con-
tos tradicionais escolhidos pelo préprio autor, respetivamente: A m3e, O ouro, Dogura
e bondade, O malmequer, Néo quero, Piloto, O rico e o pobre, Como um camponés
aprendeu o Padre Nosso, O talism4, A alma, Alberto, A can¢fo da cerejeira, Os gigantes
da montanha e os andes da planicie, A crianca, o anjo e a flor, Presente por pregente, O
pinheiro ambicioso, Perfei¢do das obras de Deus, Jodo e os seus camaradas, O rabequista,
Os péssegos, A urna das ldgrimas, Reconhecimento e ingratidio, O fato novo do sultio,
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da literatura infantil cuja intencionalidade e componente pragmitica (cf.
Adam, 2001 & Petit]ean, 1989) consiste em entreter e educar o alocutirio
alvo (a crianca) para a importincia dos altos valores civicos e morais,
imprescindiveis para a formacfo da personalidade do bom cidadio
socialmente 1itil (cf. Guerreiro, 2006), para ele efeito perlocutério
principal a atingir.® Os 42 contos que constituem a primeira edicio
da obra - que inclui tanto contos da tradicéo literdria lusitana como
adaptacGes portuguesas dos textos de Charles Perrault (1628-1703), dos
Irméos Grimm® e de Hans Christian Andersen (1805-1875) — apresentam
uma diegese muito simples, uma vez que eram transmitidos oralmente
sem suportes escritos, componente material do texto (cf. Adam, 2001: 40).
A maior parte é caraterizada pela cldssica formula preambular “Era
uma vez”, que introduz o leitor num tempo e num espaco indefinido,
num mundo irreal e imagindrio, num crondtopo que nio podemos
identificar, uma vez que nfo aparecem indicios quanto ao contexto
histérico e social de referéncia (cf. Propp, 1976). A componente compo-
sicional (cf. Adam, 2001: 40) dos contos, ou seja a respetiva estrutura
organizacional, é constituida por sequéncias narrativas que definem o
desenvolvimento dos factos expostos (cf. Idem, 30-40) e é caraterizada
pelabrevidade dos eventos e pela descrigfio de a¢des simples. As vagas
referéncias espécio-temporais e as personagens estereotipadas (reais
ou ficticias) sfo, por conseguinte, elementos essenciais da estrutura
narrativa destes contos, que se baseia no relato de acontecimentos em
ordem cronoldgica num mundo atemporal.

Boa sentenca, Os animais agradecidos, O ermitéo, Carlos Magno e oabadedeS. Gall, A
boneca, Inconveniente da riqueza, Querer € poder, Qual serd rei?, Os trés véus de Maria,
Os pequenos no bosque, O chapelinho encarnado, Os cinco sonhos, A igreja do rei, O
valente soldado de chumbo, Jodo Pateta, Branca de Neve, A rapariguinha e os fosforos,
O primeiro pecado de Margarida, Um nome inscrito no céu, O linho. A partir de 1877,
a obra teve virias edi¢Ges (quase 15) tanto em vida com depois da morte do autor, que
incluem também ilustragdes, uma vez que os leitores-alvo sio criangas. A tltima edigio
que hoje conhecemos desta obra é a seguinte: Abilio Manuel Guerra Junqueiro (2007),
Contos para a Inféncia, Baguim do Monte, Lello Editores.

* Esta carateristica textual estd relacionada com a teoria dos atos linguisticos de John
Langshaw Austin (1911-1960), segundo o qual o ato perlocutério consiste no efeito que o

locutor produz no destinatério tendo em consideragfo os objetivos pelos quais o emissor

produziu o respetivo ato de fala.
3 Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863) e Wilhelm Karl Grimm (1786-1859).




O Jeitmotiv que recorre em todos os contos, conferindo unicidade
seméntica i obra, é a temética da viagem determinada por uma desloca-
¢fo espicio-temporal que implica inevitavelmente uma transformacio
interior do viator emrelacio is experiéncias realizadas durante a fase
de transito, que permite ao viajante superar provas e entrar progres-
sivamente em contacto com a alteridade social e humana do lugar de
chegada. Os protagonistas, personagens ficticias pertencentes tanto &
vida humana como 4 animal (seguindo a tradi¢io arquetipica do conto
esdpico) assim como a sobrenatural (refletindo os mitos do mundo
classico), abandonam uma situacio inicial de privacio econémica, de
malfeitoria ou de injustica moral para encontrar uma melhor condicfo
existencial, recompensa que lhes é atribuida no fim da acfio narrativa
depois de terem superado peripécias e provas, facto que Thes permite,
num decurso quase picaresco, aprender a “arte de viver” (cf. Rak, 2010).
As personagens dos Contos de Guerra Junqueiro sio fortemente dini-
micas, uma vez que empreendem um percurso inicidtico que ativaum
processo de metamorfose interior ou de mudanca do siatus inicial e que
termina no fim da breve a¢fo narrativa com um proficuo casamento ou
da aquisi¢io de uma grande riqueza, tanto material como espiritual.

A principal tipologia de viagem que recorre constantemente na
colectinea é a de formacéio, experiéncia caraterizada pela superacgio
de provas que permitem ao protagonista conseguir um alto grau de
maturidade, tal como acontece nos rituais de inicia¢fo. Os contos
mais representativos onde reccorre esta tipologia de viagem s#o, por
exemplo, Jodo ¢ os seus camaradas, o classico conto da literatura infan-
til O chapelinbo encarnado e Os pequenos no bosque." De facto, Jodo ¢ os
seus camaradas apresenta a histéria de um rapaz, Jodo, o qual decide
abandonar a prépria mée por causa da condicéo de pobreza em que é
obrigado a viver. De facto, a frase que recorre como Jeitmotiv durante
todas as fases da sua experiéncia formativa é: “Vou por esse mundo
fora, a ver se ganho a minha vida”. Gragas ao auxilio dos seus amigos
animais, personagens adjuvantes que lhe permitem denunciar um
roubo efetuado no palécio do rei, Jodo aprende a viver em condictes

4 Esta tipologia de viagem recorre também nos seguintes contos: A crianga, o anjo e a
flor; Presente por presente; O rabequista; Os animais agradecidos; A boneca; Querer é poder;
Os cinco sonbos; Jodo Pateta.
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precarias e a enfrentar com sabedoria e astiicia as dificuldades da vida,
circunstincia que the permite mudar radicalmente o préprio status
econdémico inicial. No fim do seu percurso formativo, Jodo torna-se
adulto, conseguindo o grau de intendente do rei e casando também
com uma mulher de boa familia.

O mesmo percurso formativo carateriza o conto O chapelinho
encarnado, cuja protagonista é uma mitda que, simbolo da inocéncia e
da ingenuidade, atravessa o bosque (lugar por exceléncia onde comeca
o ritual inicidtico e que simboliza o desnorteamento no subconsciente
da protagonista) para fazer uma visita 4 avé doente. Durante o cami-
nho, Chapelinho Encarnado encontra o lobo — fera que no imaginério
colectivo representa o arquétipo do mal (cf. Jung, 1996) - que cor-
rompe o seu estado de pureza interior, obrigando-aa madurecere a
abandonar a idade da infincia, tomando consciéncia dos obsticulos
e dos males que cada ser humano pode encontrar durante o préprio
percurso existencial.

A viagem de formacfio representa também o fio narrativo condutor
do conto Os pequenos no bosque, que relata a histéria de trés rapazes os
quais, em vez de ir para a escola, decidem passar a manhé a brincar com
os bichinhos do bosque, lugar onde irfio aprender uma importante licio
de vida. De facto, os pequenos protagonistas pedem a todos os animais,
que encontram progressivamente durante o préprio vagabundear, se
querem brincar com eles, uma vez que, segundo as criangas, 0s bichos
n#o fariam mais do que isso. A estrutura dialogal que determina toda
a acfio narrativa produz uma cadeia verbal interacional que confere
dinamicidade e autenticidade is sequéncias dos eventos descritos. Cada
animal responde aos interlocutores que tem tarefas e compromissos a
respeitar, fandamentais para manter inalterado o ciclo vital do bosque.
Gracas A repreensio do pintassilgo (“Ide-vos embora, pregui¢osos, ide
cumprir o vosso dever, e nfo tornem a vir incomodar os habitantes das
florestas, que cada um tem a sua tarefa a desempenhar”) que recomenda
a0s rapazes ir sempre para escola e cumprir os préprios deveres, os
trés protagonistas aprendem que “o prazer é s6 legitimo quando é
recompensél do trabalho”. Portanto o bosque, tal como em Chapelinho
Encarnado, representa um lugar de introdugfio aos conhecimentos da
vida que ativa um processo de metamorfose interior no protagonista,
permitindo-The atingir o bom senso e as mais altas virtudes.




Além disso, na coletinea, podemos encontrar também outra tipo-
logia de viagem que constitui um fopos narrativo tipico da tradicio
literaria odepérica: o caminho como procura de algo essencial para a
vida ou a ampliacdo da consciéncia. Os contos mais representativos a
este respeito sdo A mde e O ermitdo.'’s O primeiro apresenta a histéria
de uma mulher que afronta provas, peripécias perigosas e atravessa
florestas obscuras para encontrar o préprio filho que a Morte, personi-
ficada por um homem velho e pobre, lhe roubou durante uma noite de
frio intenso. No fim da sua viagem, a mie consegue encontrar a Morte
em pessoa gracas 4 sua teimosia e tenta convencé-la a devolver- lhe
o filho, mas o velho explica que ninguém pode fugir da vontade de
Deus: a mulher percebe entfio que as escolhas do Criador sio sempre
justas e, relutantemente, aceita a morte do midido. A viagem damie é,
por conseguinte, quer uma busca de algo vital, quer um processo de
elevacéo espiritual. Pelo contrério, no conto O ermitio, o protagonista é
um homem que decide retirar-se numa gruta solitaria para se dedicar
exclusivamente & salvacio da prépria alma, empreendendo portanto um
percurso de viagem interior. Apesar de ter aplicado todas as estratégias
necessarias para conseguir o seu prop6sito, o anjo Gabriel revela-lhe
em sonho que um pobre miisico merece muito mais a recompensa
eterna do que ele. O ermitfio pde-se entdo a caminho para encontrar o
homem, de maneira a perceber como ele conseguiu um lugar glorioso no
paraiso. O pobre conta-lThe que uma vez tinha hospedado uma mulher
abandonada e que a tinha ajudado a resgatar a familia da escravidio:
estas palavras fizeram crescer interiormente o homem que compre-
endeu que é necessdrio pdr em pratica as virtudes para conquistar a
gléria divina. Podemos portanto afirmar que a viagem do ermitfo é
quer uma deslocacfo espicio-temporal como busca, quer um processo
de ascensfo espiritual através do encontro com o “outro”.

Na coletdnea, podemos também encontrar a tipologia de viagem
involutiria que provoca uma condicio de sofrimento interior, uma vez
que o viator é obrigado a deixar o préprio lugar de origem contra a sua
vontade, processo de erradicaciio que provoca um estado de 4nimo de

$ Esta tipologia de viagem recorre também nos seguintes contos: Piloto; O rico e o pobre;
O talismi; A alma; O pinheiro ambicioso; O fato novo do sultiio; Carlos Magno e o abade de S.
Gall; Branca de Neve; A rapariguinba e os fosforos.
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desconforto moral. E o caso, por exemplo, do conto O malhnequer, uma
pequena flor que, dia ap6s dia, se torna cada vez mais bonita, desper-
tando o citime das outras flores do jardim.® Infelizmente, um dia o
malmequer é arrancado por.alguns rapazes, que pdem a flor numa
gaiola junto com uma cotovia que, desesperada, estava a morrer de
sede. Apesar da condi¢fio de sofrimento interior por ter perdido a sua
vida tranquila na natureza, o malmequer tenta consolar e suportar a
cotovia: os dois protagonistas morrem juntos, uma vez que a passagem
involuntiria da vida livre na natureza aquela encerrada da prisdo
gera uma condicfo existencial interior de mégoa que os leva progres-
sivamente a abandonar qualquer esperanca. Esta circunstincia de
desespero e aflicio moral provocada pela viagem aparece também no
conto O valente soldado de chumbo, o qual é obrigado a deixar o préprio
lugar de origem e a enfrentar uma série de peripécias contra a sua
vontade por causa de um feitico lancado por um espirito maligno. A
viagem empreendida pelo protagonista adquire entfo duas conotacbes
diferentes: a erradicacfio e a vagabundagem por sitios perigosos e obs-
curos - para voltar finalmente ao lugar de partida - representa para
o soldado quer uma condicfo de infelicidade e de desconforto moral,
quer uma oportunidade para conseguir uma maior autoconsciéncia
e, sobretudo, a virtude da coragem.

Finalmente, na obra podemos também encontrar a tipologia de
viagem virtual dentro de si préprio, que implica a passagem de um
estado espiritual para outro. O conto que apresenta por exceléncia tal
transformacfo interior é O /inho, histéria com a qual termina a coletanea
organizada pelo poeta Guerra Junqueiro.” O protagonista é o linho,
cujo pensamento otimista em relagio 4 vida e cuja vontade constante
de ascender a um nivel existencial mais elevado sdo fundamentais para
superar todos os obstdculos e as provas para atingir um tinico fim: a
felicidade suprema. O linho deixa entfio a sua vida na natureza para ser

6 Esta tipologia de viagem recorre também nos seguintes contos: A mde; Os gigantes da
montanha e os andes da planicie; A urna das ligrimas; Branca de Neve.

7 Esta tipologia de viagem recorre também nos seguintes contos: O ouro; Dogura e bondade;
Ndo quero; Piloto; O rico e o pobre; Como um camponés aprendeu o Padre Nosso; A altna;
Alberto; O pinheiro ambicioso; Perfeigio das obras de Deus; O rabequista; Reconhecimento e
ingratidiio; Boa sentenga; Inconveniente da riqueza; Os trés veus de Maria; A {greja do rei; O
primeiro pecado de Margarida; Um nome inscrito no céu.




transformado, passando por reais sofrimentos fisicos, primeiramente
numa peca de pano, depois em papel e finalmente em cinza, uma vez
que foi atirado para a lareira. Para o protagonista, este percurso de
dor tanto fisica como moral é imprescindivel para melhorar-nos a ns
mesmos (“E necessario sofrer, o sofrimento & a mée da eXperiéncia”),
de maneira a atingir um estado espiritual superior, percurso que
lembra inevitavelmente a Paix&o de Cristo e os principios basilares
do pensamento agostiniano (cf. Gilson, 1997).

Em conclusio, podemos afirmar que a viagem ¢ o fopos narrativo
condutor que carateriza a diegese dos Contos para a infincia, confe-
rindo portanto unidade semantica e circularidade temética 4 obra,
cuja intencéo era, para o autor, propor e incentivar o desenvolvimento
moral e cultural do destinatdrio alvo: a erianca que, no futuro, seria
parte integral da sociedade, promovendo desta maneira altos valores
e uma moralidade menos corrupta em todos os campos da vida civil,
que o grupo do Cendculo e o movimento da Geragio de 70 tentaram
instituir na segunda metade do século XIX.
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