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La Casa de la Riqueza
Estudios de la Cultura de Espafia
72

| historiador y filésofo griego Posidonio (135-51 a.C.) bautizé la Peninsula

Ibérica como «La casa de los dioses de la riqueza», intentando expresar pldsti-
camente la diversidad hispénica, su fecunda y matizada geografia, lo amplio de sus
productos, las curiosidades de su historia, la variada conducta de sus sociedades, las
peculiaridades de su constitucién. Sélo desde esta atencién al matiz y al rico catdlo-
go de lo espafol puede, todavia hoy, entenderse una vida cuya creatividad y cuyas
practicas apenas puede abordar la tradicional clasificacién de saberes y disciplinas.
Si el postestructuralismo y la deconstruccién cuestionaron la parcialidad de sus en-
foques, son los estudios culturales los que quisieron subsanarla, generando espacios
de mediacién y contribuyendo a consolidar un campo interdisciplinario dentro
del cual superar las dicotomias cldsicas, mientras se difunden discursos criticos con
distintas y mds oportunas oposiciones: hegemonia frente a subalternidad; lo global
frente a lo local; lo autéctono frente a lo migrante. Desde esta perspectiva podran
someterse a mejor andlisis los complejos procesos culturales que derivan de los
desafios impuestos por la globalizacién y los movimientos de migracién que se han
dado en todos los érdenes a finales del siglo xx y principios del xxi. La coleccién
«La Casa de la Riqueza. Estudios de la Cultura de Espafa» se inscribe en el debate
actual en curso para contribuir a la apertura de nuevos espacios criticos en Espana a
través de la publicacién de trabajos que den cuenta de los diversos lugares tedricos
y geopoliticos desde los cuales se piensa el pasado y el presente espafiol.
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Después del ultraismo,
el fin del mundo

DanieLE CORSI Y JORGE MOJARRO

La historia literaria espafola no registra un caso comparable en in-
justicia al del ultraismo: el de un grupo de jévenes cultos e idealistas
que, en la segunda década del siglo xx, pusieron en la renovacién de la
literatura toda su fe y su gloria literaria. Los poetas ultraistas abrieron
con arrojo y algunas dosis de ingenuidad los surcos por donde desde
entonces y muy inmediatamente transitarfa la poesia moderna en Es-
pana. Un grupo heterogéneo de autores que —exponiéndose al escar-
nio y al ridiculo, como tantos espafoles que trataron importar ideas
nuevas desde el extranjero— fue relegado al trastero de la literatura, al
cajon de las anécdotas curiosas, sin ni siquiera esa consoladora pdtina
de glamour que adorna a tantos marginales y fracasados.

En los afios noventa, un manual de literatura de bachillerato, obra
de Ldzaro Carreter, esquinaba en un recuadro con letra muy peque-
fia el capitulo ultraista de la literatura, que se despachaba con seis o
siete breves lineas y la mencién de las inevitables Hélices (1923) de
Guillermo de Torre, libro pricticamente inencontrable entonces, y
que, al escribir estas lineas, cruza el umbral de su centenario. Los
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14 DaNIELE CORSI Y JORGE MOJARRO

editores de este volumen estdn convencidos, y aqui se muestran nu-
merosas evidencias, de que las creaciones literarias vanguardistas de
la mayoria de los autores que, de manera militante o tangencial, lle-
garon a formar parte del movimiento ultraista merecen una atencién
y una valoracién muy opuestas a las que tradicionalmente ha venido
recibiendo en la historia literaria, si bien reconocen y celebran que
la critica literaria se haya aproximado, con ojos mds desprejuiciados,
prismdticos y porveniristas, a los poetas del ultraismo, sobre todo en
las dltimas dos décadas.

Se publica precisamente este volumen, en el que participan varios
de los estudiosos que han contribuido con sus pesquisas y hallaz-
gos a derrumbar aquel muro de prejuicios y malentendidos, veinte
afos después de un propicio paseo de madrugada en el puente de
Triana —nuestro viaducto sevillano—. A veces uno no advierte, al
proponer despreocupadamente ideas, si estas caen en terreno fértil.
Buscando un desorientado italiano un tema para su tesis de licencia-
tura, el espanol le recomendé sin titubear la traduccién al italiano del
poemario de Guillermo de Torre, que habia sido publicado facsimi-
larmente en el ano 2000 por el profesor José Maria Barrera Lépez.
La llama vanguardiéloga ha permanecido viva desde entonces y halla
en este ramillete de investigaciones, a cien afos de la publicacién de
las dehiscencias poemiticas y velivolas de Torre, una primera y feliz
concreciéon en equipo.

En 1988, la brevisima monograffa del profesor José Luis Bernal
llevaba adosada un titulo ciertamente revelador: £/ ultraismo: ;historia
de un fracaso? Los integrantes de la vanguardia literaria espanola debie-
ron superar, como era de esperar, incomprensiones de sus contempo-
rdneos, aunque estas eran galardones que todo artista iconoclasta de
entreguerras debia ostentar con orgullo. También debieron hacer frente
a numerosas rifias, envidias y disensiones internas, como han puesto al
descubierto la gran monografia de Andrew A. Anderson, E/ momento
ultraista (2017), y las multiples recuperaciones epistolares de Carlos
Garcia. Tuvieron extraordinarias dificultades econdmicas para llevar
adelante sus revistas, medio de difusién privilegiado entonces, y aun
asi lograron dar cierta continuidad a algunas publicaciones verdadera-
mente memorables. Pero si cometieron algtn error, este fue fundamen-
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DEsPUES DEL ULTRAISMO, EL FIN DEL MUNDO I3

talmente de estrategia, asunto del que fueron plenamente conscientes
los artistas y escritores de las vanguardias europeas para darse a cono-
cer. Los poetas ultraistas, adheridos a una ambicién eminentemente
literaria y limitados por la indefinicién de aquel improvisado primer
manifiesto —redactado por su primer desertor—, trataron de ofrecer la
quintaesencia sintética y renovatriz de las vanguardias europeas, pero,
comparativamente, sin aprovisionar para su aventura estética en do-
sis suficientes las dimensiones vital, ideoldgica y artistica —esto es, su
expansion a otras artes—. Pues si de lo que se trataba era de ocupar
el centro del sistema literario, habia una serie de esenciales cuestiones
extraliterarias que debian abordarse: aquella produccién estrictamente
literaria, por muy rompedora que se creyese, no bastaba. En este senti-
do, la ulterior y archicomentada antologia de Gerardo Diego, ultraista
renegado y creacionista satelital —véanse, si no, sus cartas a Huido-
bro—, fue una jugada maestra para certificar la existencia de una nueva
generacion de poetas, abrirse un espacio en el canon literario y asegu-
rarse algunas décadas de reconocimiento. Pasados los afios de empuje
y constatada la consumacién del intento, la dispersién posterior y el
deliberado olvido por parte de algunos de sus mds activos protagonis-
tas no favorecié en absoluto el mejor conocimiento de este intenso y
esclarecedor capitulo de la historia literaria espanola.

A pesar de las faltas sefialadas, que en ningin momento atanen a la
calidad de la produccién poética de los ultraistas, si hubo algtn fraca-
so, este debe atribuirse mds bien a la critica literaria que durante déca-
das cay6 en el sefiuelo tendido por algunos miembros de la generacion
del 27. Como es bien conocido, debié ser una investigadora argenti-
na, Gloria Videla, circunstancialmente impelida por la recepcion del
Ultra en Buenos Aires, quien llevé a cabo el primer trabajo de rastreo
y puesta en valor. En este sentido, la generosa recepcion del ultraismo
en Perti o México evidencia la pasada miopia critica. Por otra parte, el
paso del modernismo a la generacién del 27, aparentemente resuelto
con la inclusién de Juan Ramén Jiménez, no explica el asunto de las
veleidades experimentales de Lorca, Cernuda o Aleixandre, aventu-
ras estéticas que no pudieron haber obtenido reconocimiento alguno
sin la carta de legitimidad que proporcionaron los sacrificados poetas
del Ultra. Es decir, si se entiende la literatura como proceso, como
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16 DaNIELE CORSI Y JORGE MOJARRO

fenémeno, como experiencia estética, dentro de ese fértil continuo
creador que fue la poesia de entreguerras, los poetas del ultraismo apa-
recen no solo como la bisagra necesaria hacia la modernidad poética,
sino como los primeros liricos que en Espana llevaron la poesia de
vanguardia a altas cotas, practicando un experimentalismo que no se
reducia a una mera manifestacién de iconoclastia, sino que entranaba
la asuncién de nuevas funciones en la poesia, la apertura de nuevas e
infinitas posibilidades en el verso, y el reconocimiento pleno de una
nueva belleza: la de la urbe.

En el trabajo de reevaluacién de las producciones ultraistas, es-
tdn siendo muy utiles las recientes recuperaciones de algunos autores
—en libros o en antologias— y las ediciones facsimilares de muchas
revistas, labor por la que los estudiosos de las vanguardias ibéricas te-
nemos mucho que agradecer a la benemérita editorial Renacimiento.
Sin desmerecer en absoluto —serfa temerario hacerlo— la produc-
cién literaria de Ramén Gémez de la Serna, Rafael Cansinos Assens
o Vicente Huidobro, creemos que la figura clave para entender la tra-
yectoria de la primera vanguardia literaria hispdnica es la cuarta de
las apuntadas por Andrew A. Anderson en su monografia: Guillermo
de Torre. Asentado en Buenos Aires y ocupado en sus amadas tareas
editoriales y de critica literaria, aquel joven inquieto demostré poseer
unas antenas receptoras mds atinadas que las de cualquier otro con-
tempordneo europeo involucrado en los movimientos de vanguardias
—nadie estuvo mds enterado y mds al dia que él—, y los editores de
este volumen entienden que el perfil de esta figura seria hoy muy otro
si su precocisimo y erudito Literaturas europeas de vanguardia (1925)
hubiera sido traducido en su momento a otras lenguas europeas. Es
muy de valorar en este sentido el trabajo critico que viene realizando
otro de los autores incluidos en este volumen: Pablo Rojas.

Incurrirfamos en un imperdonable pecado pasatista si esta brevisi-
ma introduccién llevara a cabo la tradicional y preliminar parafrasis a
cada uno de los articulos que vienen a continuacién. Una vez perfilada
la idea aproximada del contenido, nos consta que es la mejor manera
de no seguir leyendo un libro. Lo que los editores pueden garanti-
zar, empero, es que el volumen se ha venido configurando, desde un
punto de vista temdtico, de un modo prismdtico, abarcador y multi-
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DEsPUES DEL ULTRAISMO, EL FIN DEL MUNDO 17

direccional. En consecuencia, los estudios aqui incluidos constituyen
avances s6lidos y muestran simultdneamente nuevas vias de estudio.
También estamos convencidos de que el futuro de los estudios en
torno al ultraismo no depende ya tanto de las indagaciones localis-
tas, donde el valor de las aportaciones —aunque hay que ser cautelo-
sos— inducen a pensar que no queda tanto por conocer, sino de las
florescencias ibéricas e iberoamericanas que ocupan la seccién IV del
presente libro. Las vanguardias peninsulares en espafol y en cataldn
establecieron relaciones que merecen ulteriores miradas. Asimismo, la
recepcion del ultraismo en Hispanoamérica es un capitulo largamente
pendiente: la prolijidad metaférica de Maples Arce en México y de los
poetas del vanguardismo indigenista en Pert son indicios de irradia-
ciones ultraistas transatldnticas. Nuestros préximos trabajos seguirdn
inevitablemente esa prometedora via.

SIENA-MANILA, 20 DE ENERO DE 2023
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«Lirismo y fotogenia».
Procesos intersemidticos entre
cine y literatura en el ultraismo'

DaNIELE CORSI

«Le immagini non sono fiori da scegliere e da cogliere con parsimonia,
come diceva Voltaire. Esse costituiscono il sangue stesso della poesia. La
poesia deve essere un seguito ininterrotto di immagini nuove senza di che
non ¢ altro che anemia e clorosi. Quanto piti le immagini contengono rap-
porti vasti, tanto pilt a lungo esse conservano la loro forza di stupefazione.»
Filippo Tommaso Marinetti,

«Manifesto tecnico della letteratura futurista», 1912

«LCImage est une création pure de lesprit. Elle ne peut naitre d’'une comparai-
son mais du rapprochement de deux réalités plus ou moins éloignées. Plus les
rapports des deux réalités rapprochées seront lointains et justes, plus I'image
sera forte — plus elle aura de puissance émotive et de réalité poétique.»

Pierre Reverdy, «CImage», 1918

1 En este articulo intento actualizar datos y expandir ideas procedentes de algunos
de mis trabajos dedicados a las confluencias intermediales entre literatura y cine
en las vanguardias ibéricas e iberoamericanas; cf., en particular, Corsi (2014a:

248-261, 2016, 2020, 2021b).
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324 DanNieLE CoORsI

«Le po¢me: une chevauchée de métaphores qui se cabrent. [...] Avant cinq
ans, on écrira des poémes cinématographiques: 150 meétres et 100 images
en chapelet sur un fil que suivra intelligence. [...] Rares sont les critiques
littéraires qui n'ont pas écrit qu'une belle image poétique doit étre éter-
nelle. Cest idiot. D’abord éternelle ne veut rien dire. Mettons: durable.
Une image ne peut pas étre durable. Scientifiquement, le réflexe de beauté
se fatigue: 'image devient, en vieillissant, cliché.»

Jean Epstein, La poésie danjourd hui: Un nouvel état d'intelligence, 1921

«La imagen se identifica con el objeto, le anula, le hace suyo. Y nace la
metdfora noviformal... [...] La imagen es el protoplasma primordial,
la substancia celular del nuevo organismo lirico. La imagen es el resorte
de la emocién fragante y de la visién inesperada: es el reactivo colorante de
los precipitados quimicos-liricos. Y en ocasiones, como en la ecuacién poe-
mdtica creacionista, es el coeficiente valorador fijo.»

Guillermo de Torre, Literaturas europeas de vanguardia, 1925*

«Porque el cine, si es, ante todo, movimiento, tendrd que ser ritmo para
que llegue a fotogénico.»
Luis Bufiuel, «Del plano fotogénico», 1927

Imagenes literario-fotogénicas: convergencia e interme-
dialidad en las vanguardias histéricas

La clave de la «6smosis y endésmosis» (Torre 1926: 120) entre cine-
ma y literatura —y, especialmente, entre cine experimental y poesia
novisima en la década de los veinte—? reside en el concepto de ima-
gen —vinculo comun a la poética de la pantalla y del verso— y en
su poder de imprevisibilidad, simultaneidad y dinamismo asociativo.
Tanto el cine como la poesia se expresan a través de un mosaico de

2 Con relacién a la teorfa de la «<imagen» y a la ésmosis entre cine y poesia, véase
también Torre (1920, 1921, 1924).

3 En el articulo «La cinegrafia en la novela moderna» (£/ So/, XII, 3, 8 de julio de
1928, p. 1), declaraba Antonio Espina: «Los poetas supieron aprovechar las ense-
fianzas de la cinematografia antes que los novelistas».

Ultraismo, la vanguardia histérica espafiola_La casa de la riqueza, 72.indd 324 @ 12/05/2023 10:55:06



«LIRISMO Y FOTOGENIA» 325

imdgenes, aunque no se puede obviar, citando a Dario Villanueva,
que existe una diferencia sustancial entre imagen poética e imagen
filmica: «el fundamento icénico de esta frente al cardcter verbal, y por
lo tanto simbdlico-convencional de aquella» (2015: 151).* Superar
creativamente la intraducibilidad entre icono y palabra, sintetizar las
categorias pldsticas con las categorias verbales, es uno de los rasgos
distintivos del paroliberismo futurista y de cualquier movimiento de
vanguardia sucesivo que haya cultivado, como el ultraismo, formas de
sincretismo lingiiistico.

En el annus mirabilis de 1929, Luis Bufuel y el padre del mo-
vimiento Kinoglaz («Cine-Ojo») David Abelevi¢ Kaufman® —mis
conocido por su pseudénimo de Dziga Vertov, «gira, peonza» en ucra-
niano— estrenan dos piezas filmicas —Un chien andalou (Un perro
andaluz) y Celovek s kinoapparatom (El hombre con la cimara de fil-
mar)— destinadas a cristalizar en el celuloide la marca estilistica mds
tenazmente buscada por el arte deshumanizado: la «intersemiosis» (cf.
Torop 2000: 71-97), convergencia y sintesis dialéctica —«ese enlace
lirico-fotogénico» como definird Guillermo de Torre en Literaturas
europeas de vanguardia (1925: 388)— entre distintos sistemas signi-
cos y medios de comunicacién. Una isotopia figurativa que se cons-
truye a partir de una tensién intermedial —patente también en el
guion Viaje a la luna (1929) de Federico Garcia Lorca, adaptado a la
pantalla en 1998 por el escendgrafo y artista visual Frederic Amat—,
donde estructuras compositivas y recursos técnico-formales propios
de un medio o de un sistema expresivo, como la poesia, interactdan
y se transfieren a otro medio, el cine (y viceversa), activando procesos

4 En su brillante monografia Imdgenes de la ciudad. Poesia y cine de Whitman a Lor-
ca, Villanueva, apoydndose en la retérica cldsica, estudia los casos de écfrasis y «éc-
frasis inversa» (2015: 34-37) —una representacién visual de una representacién
verbal— en la poesia de las vanguardias espafiolas y en los filmes «de ciudad» de
los afios veinte como Manhatta (1921) de Paul Strand y Charles Sheeler, definido
por el comparatista como un «poema visual ecfrdstico» (2015: 37) que transpone
creativamente tanto el homénimo poema verbal de Walt Whitman como versos
de otras composiciones de Leaves of Grass.

5 Dziga Vertov es notorio incluso con el nombre de Denis Arkadevi¢ Kaufman.
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«transtextuales» (Genette 1982: 7) de hibridacién artistica, de «auto-
comunicacién cultural»® y de remediation (Bolter/Grusin 1999: 27-
40) dentro del «polisistema interliterario-intermedial»’” que moldearia
la «mediasfera ibérica de los afios veinte» (Corsi 2021a: 148).°

Tales traducciones, intercambios, trasvases, transposiciones, trasla-
ciones, adaptaciones o maridajes intertextuales acaban engendrando
un efecto retérico afin al concepto lotmaniano de «explosion cultural»
(Lotman 2022b [1993]). Dentro de la semiosfera, se plasman nuevos
lenguajes artisticos que disponen de una facultad de «autodesarrollo»:
al emanciparse del canon estético dominante y al superar explosiva-
mente el umbral de la intraducibilidad, abandonan su «equilibrio se-
midtico» (Lotman 2022a [1985]: 191-208) y reivindican un espacio
liminal entre las varias disciplinas (literatura, pintura, musica, escul-
tura, fotografia, teatro, radio, cine, danza, etc.). La «traduccién in-

6 Sobre la nocién lotmaniana de «autocomunicacién de la cultura» y la relacién
que se establece entre «autodescripcién culturaly y Transmedia storytelling, cf. Lot-
man (2001: 33), Osimo (2018: 141-148) y Ojamaa/Torop (2014).

7 A propésito del espacio geocultural ibérico y su «sistema intetliterario», cf. Casas
(2003). Sobre el concepto de «pluriverso ibérico» durante la Edad de Plata, véase
Séez Delgado (2015: 135).

8 La orientacién totalizadora y multimedial de la vanguardia histérica tiende un
puente dialdgico hacia los conceptos contempordneos de «transmedialidad»,
«convergencia» (Jenkins 2003, 2006) y «narrativas transmedia» (Scolari 2013).
En los tltimos cuarenta afos, esta dimension ‘integradora’ propia de las vanguar-
dias ibéricas e hispanoamericanas ha sido objeto de investigacién por la critica
especializada, como demuestran los estudios germinales de Morris (1980, 1993),
Brihuega (1981), Utrera (1982), Urrutia (1984, 2002), Monegal (1993, 1998,
2000), Morelli (1994), Bonet (1995, 1996), Harris (1995), Pérez Bazo (1998),
Wentzlaff-Eggebert (1998, 1999), Gubern (1999), Garcia Jambrina (1999a,
1999b, 1999¢); Albert (2005a) o la ya citada monografia de Villanueva (2015).
Como recuerda Mechthild Albert (2005b: 9-10), tal aproximacién pluridisci-
plinar que estudia las relaciones de intermedialidad, es decir, de los procesos de
transferencia e interaccién entre distintos medios y lenguajes culturales, se ha
desarrollado particularmente en Alemania. Partiendo de los planteamientos com-
parativistas de Peter V. Zima (1995) y de la ciencia de la cultura, parte del hispa-
nismo alemdn, desde finales del siglo xx, ha empezado a considerar a la historia
de la literatura como «Literaturgeschichte als integrierte Mediengeschichte», una
historia integrada de los medios de comunicacién (cf. Albersmeier 2001).
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tersemidtica» o «transmutacién» (Jakobson 1959: 233) entre cdigos
diferentes —como mecanismo propulsor de cualquier proceso traduc-
tivo y sistema cultural— hace que los confines entre artes espaciales
y temporales, géneros literarios y modalidades creativas se barajen,
y permite activar una de las funciones principales del texto artistico
seguin Jurij M. Lotman: producir nuevos significados. La translacion
de técnicas propias de un medio de comunicacién a otros sistemas
semidticos, el desplazamiento de los confines entre los textos que per-
tenecen a la cultura y los que se hallan mds alld de sus limites, cons-
tituyen el mecanismo de apropiacién cultural de la realidad. Como
destaca Peeter Torop (2000: 71), el cambio en la ontologia del texto
en la cultura contempordnea —debido a la posibilidad de coexistencia
simultdnea de varias formas de un mismo texto en diferentes medios y
discursos— permite considerar a la cultura como un «proceso de tra-
duccién intersemidticar. La intertextualidad, la interdiscursividad, la
intermedialidad y la transmedialidad —como entorno de generacién
y recepcion textuales— «conducen a considerar los signos de diferen-
tes textos como una intersemiosis, comprendida simultdneamente en
el marco de diferentes sistemas de signos».’

9 Traduccién nuestra. Afirma Torop: «The change on text’s ontology in contem-
porary culture due to the possible simultaneous existence of various forms of
the same text in different media and discourses allows us to regard culture as
the process of intersemiotic translation. Intertextuality, interdiscursivity and
intermediality as the environment of text generation and reception impel us
to regard the signs of different texts as intersemiosic, being comprehended si-
multaneously within the frameworks of different sign systems» (2000: 71). En
el modelo taxonémico virtual del proceso traductor que el semidtico estonio
propone en La traduccién total (Total'nyj perevod, 1995: 97-110), la traduccién
intersemidtica —en el sentido de Roman Jakobson (1959: 232-239)— se aso-
cia con todas las manifestaciones de la «traduccién total», es decir, se presenta
como elemento intrinseco tanto en la traduccién textual como en la meta-
textual, intratextual, intertextual y extratextual (cf. Torop 2010). El «cardcter
intersemidtico» del proceso de traduccién ha sido investigado por Susan Petrilli
(2001: 9-19). Respecto a la expansion semdntica de la nocidn jakobsoniana de
«intersemiotic translation» en el panorama de la ciencia y de la semiética de la
traduccidn, véanse Dusi (2000: 3-54, 2003: 3-12 y 86-93, 2015: 255-267);
Corsi (2018a: 143-163); y Osimo (2020: 32-35). Por «proceso intersemidtico»
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Toda la historia y evolucién del séptimo arte se caracteriza por un
didlogo constante con la literatura, tanto que ambos medios expresi-
vos se fecundan mutuamente perfilando nuevos modos diegéticos y
nuevos imaginarios poéticos més alld de los limites de los espacios se-
midticos que los distinguen. El lenguaje cinematografico de las pelicu-
las de principios del siglo xx se construye a partir de procedimientos
extrapolados del cédigo literario. Del grado cero del plano secuencia
tnico —sin cortes de montaje— presente en los filmes de los herma-
nos Lumiere y Georges Mélies, donde se asimilaba el espacio visual del
encuadre al espacio escénico, gracias al modelo americano establecido
por David Wark Griffith, se pas6, paulatinamente, a instaurar en el
film la complejidad narrativa de la novela decimonénica,'® amplian-
do el alcance lingiiistico del discurso filmico: la fragmentacién de la
pelicula en episodios, la organizacion del relato segin las categorias
de espacio y tiempo (el cross-cutting, montaje alterno, o el crossing-up,
montaje paralelo)."

entendemos aqui tanto una interpretacién de signos verbales mediante signos
de un sistema no verbal («an interpretation of verbal signs by means of signs of
nonverbal sign systems», Jakobson 1959: 233) como el proceso contrario: una
interpretacién de signos no verbales mediante signos de un sistema verbal. Lla-
maremos al primer caso «traduccidn intersemidtica desverbalizante» o proceso
intersemidtico con traslacidn extraverbal, como en el caso de la transposicién
filmica de un texto entero o de un fragmento literario. En el segundo caso,
adoptaremos la expresion «traduccién intersemidtica verbalizante» o proceso
intersemidtico con traslaciéon verbal, como en el caso de la novelizacién o la
poetizacién de una pelicula entera o de sus secuencias.

10 En cuanto a la influencia de la novela del siglo xrx en el cine de principios del siglo xx,
se remite el ensayo de Sergej M. Ejzenstejn, «Dickens, Griffith y el cine en la actuali-
dad» (1944), ahora en el volumen La forma del cine (Eisenstein 1986: 181-234).

11 Como bien apuntaba Pere Gimferrer al principio de su célebre monografia sobre
cine y literatura: «Desde el punto de vista del lenguaje narrativo, puede decirse que
el cine, hasta hoy mismo, sélo ha conocido dos épocas: la anterior a Griflith y la
posterior a él. [...] las novedades [...] introducidas por Eisenstein, Renoir, Orson
Welles, el neorrealismo o la nouvelle vague [. ..] ensanchan la via abierta por Griffith,
diversifican sus ramificaciones, pero no impugnan su propésito fundamental, sino
que mds bien lo corroboran, al adaptarlo y actualizarlo a tenor de cada nuevo mo-
mento de la historia del lenguaje filmico» (Gimferrer 2019: 13-14).
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Como es bien sabido, en la década de 1920, el cine experimen-
tal alcanzé su apogeo con las obras de René Clair, Man Ray, Marcel
Duchamp, Fernand Léger, Alberto Cavalcanti, Paul Strand y Charles
Sheeler, Walter Ruttmann, Hans Richter, Jean Epstein, Germaine
Dulac, Sergej M. Ejzenstejn, Grigorij Aleksandrov, Vsevolod Pudov-
kin o Dziga Vertov. La utopia de muchas formas de cine de vanguar-
dia era generar un nuevo cine de arte. La primera ola, formada por el
grupo de los impresionistas franceses (Abel Gance, Marcel LHerbier,
Louis Delluc, Jean Epstein, Germaine Dulac), queria, por ejemplo,
definir la especificidad filmica para llegar a una sinfonia visual (cf.
Mitry 1971). Con la nocidén de photogénie —tema que trataremos en
la préxima seccién— nacié la idea del cine como producto artistico
auténomo e independiente del lenguaje de literatura y del teatro, tesis
ya identificada el 15 de noviembre 1916 por los futuristas italianos en
el manifiesto «La cinematografia futurista»:

Il cinematografo ¢ un’arte a sé. Il cinematografo non deve dunque copiare
il palcoscenico. 1l cinematografo, essendo essenzialmente visivo, deve compiere
anzitutto I'evoluzione della pittura: distaccarsi dalla realtd, dalla fotografia, dal
grazioso e dal solenne. Diventare antigrazioso, deformatore, impressionista, sin-
tetico, dinamico, parolibero. Occorre liberare il cinematografo come mezzo di
espressione per farne lo strumento ideale di una nuova arte immensamente pitt

vasta e pilt agile di tutte quelle esistenti (Marinetti ef /. 1968: 140).

Esta teorfa se emparejaba con la nocién de «ritmo visual», ele-
mento que debia regir la relacién contrapuntistica entre imdgenes y
movimiento."” Gradualmente, surgié que el ritmo visual por si solo
podia convertirse en un principio estructural alternativo a la expo-
sicién narrativa tradicional. El actor, guionista y director parisiense
Henri Chomette, hermano de René Clair, acuné la expresién ciné-
ma pur (cine puro con afin antinarrativo) para referirse al necesario

12 Como recuerda Michele Cometa (2012: 46): «il desiderio di mettere in movi-
mento le immagini non ¢ circoscrivibile nell’epoca del cinema ma ¢ anzi un Desi-
derio (e una paura) che ha guidato tutta 'antropologia dell'immagine, almeno in
Occidente, sin dai suoi primordi».
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retorno del medio a sus elementos primordiales: movimiento, com-
posicidn, ritmo. Se desarrollaron muchas corrientes con diferentes
propésitos estéticos: el cine abstracto o absoluto en Alemania con
las obras de Hans Richter y Walter Ruttmann, como Rhythmus 21
(1921) y Berlin: Die Sinfonie der Grofistadt (1927), Oskar Fischinger
y el sueco Viking Eggeling; el cine dadaista liderado por René Clair,
Francis Picabia, Man Ray y Marcel Duchamp, autores de peliculas
vertiginosas como Entracte (1924), Le retour a la raison (1923), el
cinépoéme Emak-Bakia (1926), Létoile de mer (1928), traduccién
filmica «tel que I'a vu Man Ray» de un poema del escritor surrealista
Robert Desnos, o Anémic Cinéma (1926), que subvirtieron las con-
cepciones aristotélicas del tiempo y el espacio diegético mediante la
exhibicién de formas de montaje dindmico-simultdneo. Un punto
comun a la mayoria de estas filmografias —entre las cuales no pue-
den dejar de mencionarse Balletr mécanique (1924) del pintor cubista
Léger y LTmage (1923) de Jacques Feyder, adaptacién de un texto
original del creador del unanimismo Jules Romains— fue la bus-
queda de una posible modulacién lirica: el hecho de que el cine de
vanguardia habia de tener una vocacién mds poética que narrativa.
Si las técnicas visuales del cine invadieron la literatura y ampliaron
sus cauces expresivos,'’® de manera inversa, el lenguaje poético de
las vanguardias literarias intenté permear la textura del arte cine-
matografico para renovar sus cddigos y relanzar, a su vez, la relaciéon
dialégica entre lo audiovisual y lo verbal.

La basqueda obsesiva de sintesis y pureza cinematografica es lle-
vada hasta el paroxismo por Dziga Vertov y Luis Bufiuel en el afio
de méximo esplendor para las vanguardias histéricas internacionales.

13 Pensemos en la poesia visual cubista, en los caligramas de Apollinaire y Hui-
dobro, en las palabras en libertad de los futuristas italianos quienes, mediante
la técnica visual de la analogia disegnata, introdujeron lo que Rafael de Cézar
definié acertadamente como la «abstraccién en el caligrama» (Cézar 1991: 387),
o en los «lirogramas» —ast los clasificé el joven Guillermo de Torre en un articulo
publicado en Cosmdpolis (1920: 291)— de los ultraistas donde se intentaba lograr
que el poema perdiese importancia auditiva y que fuera captado especialmente
por el sentido de la vista.

Ultraismo, la vanguardia histérica espafiola_La casa de la riqueza, 72.indd 330 @ 12/05/2023 10:55:07



«LIRISMO Y FOTOGENIA» 331

Aunque surgieran de proyectos artisticos antitéticos," E/ hombre con
la cdmara de filmar y Un perro andaluz son ambos textos metacine-
matograficos, antes que nada, por el uso «pretextual» de las técni-
cas narratoldgicas de la mise en abyme y «subjetiva libre indirecta»,
correlato filmico del discurso libre indirecto a juicio de Pier Paolo
Pasolini (1965). Los dos directores logran fundir en la pantalla, de
forma inmejorable, fotogenia y poesia haciendo uso de un découpage
semdnticamente marcado, montaje que podriamos definir «metafé-
rico» 0 «connotativor». La pelicula de Vertov es el paradigma, que no
manifiesto definitivo, del city film experimental: una sinfonia visual de
la urbe «multdnime» y de su «marea humana polirritmica», como es-
cribié Torre, afios antes, en su poema en versiculos whitmanianos «Al
aterrizar», contenido en la primera seccion del florilegio Hélices (1923:
13). Su objetivo es traducir de la palabra a la imagen-movimiento® las
teorfas del grupo de los Kinoks, mediante la reproduccién de la jorna-
da laboral de un atrevido operador de cdmara que filma escenas de vi-
das cotidianas por las calles contorsionadas de Mosct, desde la aurora
hasta el atardecer. La cinta se abre con una proclama proyectada entre
los titulos de crédito. En su entramado léxico y fraseolégico resuena la
«antiretdrica» (Stegagno Picchio 1989: 221) y la idea de «arte-azione»
de los manifiestos futuristas:'®

Esta pelicula es un experimento en la transmision cinematogréfica de fe-
némenos visibles. Sin el apoyo de intertitulos (un filme sin intertitulos). Sin el
apoyo de un guion (un filme sin guion). Sin el apoyo del teatro (un filme sin es-
cenografias, actores, etc.). El objetivo de esta obra experimental es la creacion de

14 Cabe precisar que en el caso de la pelicula escrita y escenificada por Luis Bufiuel y
Salvador Dali se tiende, al revés, a crear un producto impuro y antiartistico. Como
defendia Antonio Monegal (1993: 15), si las vanguardias cinematograficas anhela-
ban a la pureza, en el caso de Bufiuel, «no es cuestién de ‘cine puro’, sino del mds
impuro de los cines, contaminado de literatura. Bufiuel es ante todo un poetar.

15 Para el concepto de «image-mouvement», véase el estudio de Gilles Deleuze
(1983).

16 Acerca de las dreas léxicas y las técnicas comunicativas de los manifiestos y escri-
tos programdticos del futurismo, ultraismo y de las vanguardias ibéricas, véanse

Stefanelli (2001; 2007) y Corsi (2014a: 143-214).
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un lenguaje cinematogréfico internacional absoluto, totalmente separado del len-
guaje del teatro y la literatura. Autor-Supervisor del experimento: Dziga Vertov.

La declaracién de principios pertenece al firmante, alias director
empirico: los espectadores extradiegéticos estamos presenciando a un
experimento filmico enunciado y «supervisado» por el mismo Vertov.
Siendo cada manifiesto de vanguardia un acto perlocutivo-performa-
tivo orientado a crear una realidad extratextual (Stefanelli 2001: 26),
después de anunciar verbalmente la tesis, con anhelo diddctico-social,
se intenta corroborarla transmutdndola a la pantalla. La exposicién
filmica propiamente dicha empieza con un alucinado plano secuen-
cia: un operador cinematogréfico diminuto (hombre-masa y dlter ego
del director), antes se asoma y luego baja de una enorme cdmara de
filmar, tan alta como si fuera una montafa, un tren o tranvia. Acto
seguido, el operador entra en una sala de proyeccién puiblica —cu-
yas banquetas cobran vida, abriéndose solas, para recibir al pablico
en masa— para proyectar el montaje de lo que acaba de filmar, en
su dia laboral, a los espectadores intradiegéticos. La identificacion
metafdrica entre lente mecdnica y ojo del operador-creador se hace
total: hacia la mitad del film, a través de un fundido encadenado,
se ensambla la instantdnea de un ojo con la del objetivo del aparato
cinematografico y, mds tarde, la cdmara misma se humaniza —otra
metagoge visual— y echa a andar por la ciudad gracias a las patas
metdlicas de su tripode. Mediante la construccién de abismaciones
enunciativas y diegéticas, Vertov aboga por un «cine-verdad, sin ac-
tores y guion, ajeno a la légica de la industria cinematogréfica de los
estudios y estrellas. Apartarse de la literatura significa, en su caso,
rechazar el cine novelado o teatralizado, pero eso no supone rehusar
la poesia o la férmula del cine-poema. El cineasta, al igual que el
poeta, aspira a sumirse en la realidad fenoménica sin intermediarios.
En este sentido, el director soviético preludia el concepto de Came-
ra-stylo formulado en 1948 por Alexandre Astruc, idea que a partir
de 1959-1960 mucho influird en los jévenes directores de la nouvelle
vague como Godard, Truffaut o Varda.

Para Jean Epstein, maestro de Luis Bufiuel en Paris, un cineasta
debia ser ante todo un poeta que «piensa en imdgenes visuales» (Torre
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1925: 387). Como senalaba Agustin Sdnchez Vidal (1982: 16), en
la trayectoria artistica del calandino, «lo que hubiera podido alcan-
zar pleno desarrollo por medios especificamente literarios culminé en
el celuloide». Tras publicar sus primeras prosas en revistas ultraistas
como Vitra (Madrid, 1921-1922) y Horizonte (Madrid, 1922-1923),
hacia 1927 Bufiuel compuso una serie de poemas y cine-textos,"”
como «Palacio de hielo», que agruparia bajo el titulo Polismos —de-
jando al descubierto la influencia de Ramén Gémez de la Serna, el
vinculo con el ultraismo y el creacionismo'® (y otras corrientes de van-
guardia como el surrealismo) y su decidido despego por Géngora y
Juan Ramén Jiménez— y que mds tarde recibirian el titulo definitivo
de Un (El) perro andaluz. El florilegio, que habria tenido que contar
con veintidés poemas, no llegé a editarse nunca, aunque a lo largo de
1929 revistas como La Gaceta Literaria (Madrid, 1927-1932) o Helix
(Vilafranca del Penedés, Barcelona 1929-1930) recogieron algunos
fragmentos.” Al igual que su mentor, Bunuel llega a las orillas del
séptimo arte después de précticas literarias, ensayisticas y una honda
reflexién poética (cf. Urrutia 2002: 149).

17 Escritos de poetas que despliegan una retérica filmica o que tienden a reproducir
ecfrasticamente el lenguaje cinematogréﬁco, aunque no sean guiones ni textos
destinados a ser traducidos audiovisualmente o a otros sistemas de signos. Al
analizar los «Poemas fotogénicos» (1921-1922) de Guillermo de Torre, se volverd
a tratar este tema. Constltese el estudio de Aurouet (2014: 215).

18 La obra literaria de Luis Bufiuel necesita todavia de una honda sistematizacién
teérica. Sdnchez Vidal (1982: 18) le tilda de «anarquista ultraista». Diaz de Gue-
renu (2000: 127-137) conjetura coincidencias entre la poesia de Bunuel y la de
Juan Larrea, especialmente en el poema del primero «No me parece ni bien ni
mal». Por su parte, Bonet (2000: 93-103) rastrea su «bagaje ultraista» —asimi-
lado creadoramente por el aragonés— en «Una traicién incalificable», cuento
aparecido el 1 de febrero 1922 en el ntimero 23 de Vizra (p. 4), y en poemas en
prosa compuestos entre 1925-26 como «Teorema» y «Diluvio», donde «las imd-
genes bufuelescas siguen siendo deudoras de los modos del Ultra» (Bonet 2000:
101), por el empleo de figuras como la metagoge. En la «Introduccién» y notas
a la reciente Obra literaria reunida (2022: 11-195), el editor Jordi Xifra resume
varias instancias y actualiza datos relativos al macrotexto literario bufiueliano.

19 A propésito de Polismos/El perro andaluz, cf. Sinchez Vidal (1982: 23-28), Bu-
fiuel (2000: 133-136) y Xifra (2022: 74-75).
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Es posible enmarcar Un chien andalon™ en el dmbito del cinema
di poesia por el uso extensivo de «soggettive libere indirette pretestua-
li» segtin la definicién de Pasolini (1965: 275-285), siendo un relato
0 poema cinematogrifico —y una summa estética de varios intertex-
tos internos y externos que pertenecfan tanto al tdindem Bufiuel-Dali
como al entorno cultural de la Residencia de Estudiantes y de las
vanguardias parisienses—,”' basado en la sucesién ritmica de meti-
foras visuales o «greguerias filmicas», pendant visual del artificio ra-
moniano.” La ficcionalizacién del autor Bunuel que afila su navaja y
corta el ojo a Simone Mareuil en el prélogo de la pelicula o de la pa-
reja Dali-Bufiuel disfrazados de maristas en la secuencia de los burros
putrefactos que yacen sobre los pianos de cola equivalen, ademds, a
una «enunciacién enunciada» que produce una abismacién metalép-
tica, es decir, una forma extrema de mise en abyme donde los lindes

20 Filmado en Paris en abril de 1929 gracias a la contribucién de veinticinco mil
pesetas que Buiuel obtuvo de su madre, Un chien andalou fue presentado por
primera vez el 6 de junio del mismo afio en el Studio des Ursulines, cosechando
la ovacién del grupo surrealista francés. Desde el mes de octubre, permanecié
durante nueve meses en la programacion de Studio 28. En Espana se proyectd
primero en Barcelona, en octubre de 1929, y luego se replicé en Madrid el 8 de
diciembre en el Cine Royalty, en ocasién de la octava sesion publica del Cineclub
Espaiiol que inclufa también la proyeccién de la pelicula La chute de la maison
Usher (1928) de Jean Epstein, en la que Bufiuel habia trabajado como asistente
de direccion. El guion original de Bufiuel y Dali fue terminado a finales de enero
de 1929 en la localidad catalana de Cadaqués (cf. Gubern 1999: 322-327).

21 Escribe Fuentes (2013: 49): «Bufiuel y Dali en el guidn, y posteriormente Bufiuel
en la filmacidn, se valen de intertextos del gran acervo cultural artistico, cldsico y
del establecimiento cultural, pintura, literatura y, especialmente poesfa, para, en
la absorcidn, crear un nuevo texto alternativo, con frecuencia opuesto al inicial».

22 El comienzo de Un chien andalon también puede interpretarse como un intento
de trasladar la ecuacién «Metdfora + Humor = Gregueria» al lenguaje cinemato-
gréfico. Cf. el apartado «Bufiuel e la metafora filmata» en Corsi (2014a: 317-334)
donde se sintetizan perspectivas criticas relativas a la influencia de Ramén Gémez
de la Serna —y de su «psicologia de las cosas» (Monegal 1993: 25) que bien se
conectaba con la «ossessione lirica della materia» y «psicologia intuitiva della ma-
teria» teorizadas por Marinetti en el «Manifesto tecnico della letteratura futurista»
de 1912 (Marinetti 1968: 52)— en las primeras prosas de Bufiuel y se ofrece una
lectura «gregueristico-ultraista» del prélogo de Un perro andaluz.

Ultraismo, la vanguardia histérica espafiola_La casa de la riqueza, 72.indd 334 @ 12/05/2023 10:55:07



«LIRISMO Y FOTOGENIA» 335

entre lo autobiogréfico y lo ficcional se desdibujan, como en la auto-
ficcién.” Si Dziga Vertov preparaba de forma explicita al espectador,
involucrdndolo in crescendo en su experimento hasta llegar, al final, a
la visualizacién sintética de su teoria, el engarce iconogréfico entre ojo
humano (el del operador, disfraz del director) y ojo mecdnico, Bufiuel
lo epata ya desde el principio penetrando directamente, en forma de
autor-actor, dentro de su creacién filmica.

El polisémico prologo se ha interpretado de varias y validas mane-
ras:** la seccién del ojo como metdfora de vision invertida en la oscu-
ridad interior,”> como auto de fe 0 metonimica autoinmolacién —y
fragmentacién-desdoblamiento— del ojo omnisciente del yo lirico
romdntico-modernista, 0 como declaracién metafilmica de bisqueda
de una nueva relacién comunicativa entre realizador y espectador que,
precisamente, debe ver con otros ojos para poder entrar en la atmdsfera
perturbadora del film y descodificar la vasta cadena de imdgenes que
la sintaxis del montaje enhebra en cada secuencia. Entre las dltimas
exégesis del prélogo, nos parece interesante evocar la de Jordi Xifra:

[...] en Un perro andaluz, Luis Bufiuel compartié y ejecutd escrupulosa-
mente la teorfa del antiarte. En la pelicula, el ojo del artista es el del objetivo
cinematografico, definitivamente desprovisto de la subjetividad propia del Ro-
manticismo. En tal sentido, lo que se aniquila en el prélogo del film es el ojo
subjetivo del creador pasadista —lo ejecuta el mismo Bufuel, que ejerce de actor/
autor, prolongacién de la dualidad yo lirico/yo autoral de algunos de sus poemas
y cuentos— para dar paso al ojo objetivo de la cdmara cinematografica, que es
la que nos va a explicar la historia a partir de la destruccién del ojo del artista
romantico (Xifra 2022: 155).

23 Sobre la figura de la metalepsis narrativa o «métalepse de 'auteur» mediante la
cual «on attribue a lauteur le pouvoir d’entrer lui-méme dans I'univers de sa
fiction», cf. Genette (1972: 292-295 y 2004). Por lo que se refiere a las estrategias
metadiegéticas y las diferentes variedades de «metaficcién» o de «abismacién»
en la novela vanguardista espafola e iberoamericana, se remite a los estudios de
Rédenas de Moya (1998) y Hadatty Mora (2003: 50-69).

24 Entre los numerosos estudios criticos dedicados al tema, véase al menos £/ ojo
tachado (1986) de Jenaro Talens.

25 Antes de llegar al titulo definitivo, Buiiuel y Dali habian considerado otros dos
posibles: £l marista en la ballesta y Es peligroso/Prohibido asomarse al interior.
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La idea de aniquilar el aura del escritor pasadista puede rastrearse
yaen la primera prosa de don Luis, «Una traicién incalificable», cuen-
to alegdrico en primera persona publicado en el nimero 23 de Vira
(1 de febrero de 1922) donde se intenta desmoronar —mediante un
pastiche de hipérboles, posesivos en cursiva, greguerias y permutacio-
nes de atributos y funciones entre varios dmbitos de la realidad, tropos
ya empleados por los poetas ultraistas—?® la imagen autorreferencial
del narrador decimonénico, traicionado por un viento personificado
que revuelve todas sus cuartillas:

Hacfa ya un afo que trabajaba en i obra, en mi gran obra. Todos los dias
invertia cinco, seis, diez horas en este trabajo-cumbre que ya se disputaban las
mejores revistas literarias del mundo. Los muebles, el parqué y los libros de mi
cuarto se complacian al verme trabajar en esta obra genial. [...] Mi tnico ene-
migo, incitante y bronquista, era el viento. [...] Una noche, por fin, me jurd
que si le dejaba entrar, para apreciar mi obra, no volverfa a molestarme, antes
al contrario, me traerfa toda clase de perfumes y de musicas y arrullarfa mi gran
trabajo. Engolosinado por esta proposicién, y ademds, forzoso es confesarlo, por
ese algo de legitimo orgullo de que tan importante personaje se interesase por mi
obra, me dispuse a acceder. El viento, aullando de alegria, arrancé dos drboles,
dio un giro de 45° a algunas casas y repiqueted todas las campanas de la ciudad
en un bandeo triunfal. No contento con esto, alarde6 de nigromante. A tres curas
que se deslizaban por la calle los transformé en otros tantos paraguas invertidos;
hizo de las calles y de las casas Himalayas envueltos en sus nubes, y en las mesas
de los cafés brotaron a su conjuro trapos, papeles, pajas y otros objetos de la Gran
Bisuterfa del Basurero (Bufiuel 1922: 4).

Al seccionar, en Un perro andaluz, el canal de comunicacién na-
rrativo, el director abre su pieza antiartistica a un abanico de po-
sibles interpretaciones. El espectador modelo deja de ser un ente
pasivo porque, como el lector de poesia, estd delante de un artefacto
lirico abierto a multiples lecturas. Los cinco subtitulos empleados a
lo largo de la pelicula («Erase una vez», «Ocho afios después», «Ha-

26 Sobre el tema del intercambio de funciones y atributos entre los distintos 4m-
bitos de la realidad en la poesia de vanguardia, cf. Martin Casamitjana (1996:

211-257).
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cia las tres de la mafiana», «Hace dieciséis afos» y «Con la primave-
ra») son, obviamente, falsos marcadores temporales que parodian la
sintaxis del cine novelizado. Cada nueva secuencia cobra, entonces,
un valor altamente marcado: equivale a un verso poético o a una red
de metdforas, imdgenes, analogias entre campos semdnticos lejanos,
metagoges (en particular, cosificacién de personas y animacién de
objetos). En tal sentido, la obra de Bunuel y Salvador Dali adquiere
in toto el valor programdtico de un ingenioso manifiesto literario
de vanguardia filmico, en el cual se traducen intersemidticamente
—del verbo a la imagen-movimiento— los procedimientos metafé-
ricos de la poesia ultraista-creacionista, en particular los conceptos
de «imagen multiple» e «imagen polipétala».” Al mismo tiempo,
la pelicula es una reescritura cinematografica (un remake), o mejor,
una adaptacion libre-interpretativa —y «saqueo»—?* de fragmentos
de poemas y prosas procedentes del poemario nunca publicado de
Luis Bunuel. El cuento lirico «Palacio de hielo»,? ademds de conte-
ner el germen que prefigura la escena de la mutilacién ocular pro-
pone, al revés y con un homenaje implicito a Los fusilamientos del 3
de mayo de Francisco de Goya (1814), la misma metalepsis del autor
(«los ojos de Luis Bufiuel»):

27 A partir del prologo, se despliega en la pelicula un amplio espectro de analogfas
y proximidades entre «realidades mds o menos alejadas», como apuntaba Pierre
Reverdy en su ensayo teérico LTmage, escrito en el alba del cubismo literario y
publicado en Nord-Sud en el marzo de 1918 (cf. Torre 1925: 297). El montaje
connotativo adoptado por Bufiuel parece el equivalente cinematogréfico de las
técnicas metaféricas de los poetas ultraistas que intentaban, como apuntaba Jorge
Luis Borges (1921: 467), sintetizar «dos o mds imdgenes en una» para ensanchar
su «facultad de sugerencia».

28 A propésito de las nociones de «adaptacién interpretativa» y «adaptacién libre» de
un texto literario, cf. los trabajos de Garcia (1990: 181-191) y Sdnchez Noriega
(2000: 63-72).

29 El poema en prosa «Palacio de hielo», compuesto en 1927, fue publicado en el
mayo de 1929 en el nimero 4 de la revista Hé/ix junto al poema «Pdjaro de angus-
tia» (cf. Sdnchez Vidal 1982: 270). Sobre «Palacio de hielo» y Un chien andalou,
véase los articulos de Ibdfiez (1996), Herrero (2005: 355-369) y Gonzélez Angel
(2017: 78-93).
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La ventana se abre y aparece una dama que se da polisoir en las ufias. Cuando
las considera suficientemente afiladas me saca los ojos y los arroja a la calle. Que-
dan mis orbitas solas sin mirada, sin deseos, sin mar, sin polluelos, sin nada. Una
enfermera viene a sentarse a mi lado a la mesa del café. Despliega un periédico de
1856 y lee con voz emocionada:

«Cuando los soldados de Napoleén entraron en Zaragoza, en la VIL ZA-
RAGOZA, no encontraron mds que viento por las desiertas calles. Solo en un
charco croaban los ojos de Luis Bufiuel. Los soldados de Napoledn los remataron
a bayonetazos» (Bufiuel 1982: 141).

La imagen de la luna activa, ademds, numerosas implicaciones.
No hay que olvidar que los ultraistas habian resemantizado su con-
notacién y funcién lirica: asocidndola a la pantalla cinematografica
o a la luz mecdnica del proyector de elemento romdntico pasadista,
rechazado por los futuristas en el manifiesto «Uccidiamo il chiaro di
luna» (1909) y evocado por Tristdn-Ramén en el preludio de la «Pro-
clama futurista a los espafioles» de 1910 («;Pedrada en un ojo de la
luna!», Gémez de la Serna 1996: 302), el astro se habia convertido
en uno de los topoi de la vanguardia histérica espanola. En las obras
creativas de los escritores del 27, asume sendas simbologias. En Lorca,
por ejemplo, a menudo se humanizard adquiriendo varios disfraces
con connotaciones de muerte y serd la protagonista ‘cambia-formas’
de su guion Viaje a la luna.*® En cualquier caso, creo que el elemento
mds importante del prélogo no es la luna como simbolo autorrefe-

30 En los cuadros 17, 18, 19 y 45 de Viaje a la luna (1929-1930) hay una probable
alusion a la pelicula de Bufiuel y Dali: «17. De los gusanos de seda sale una gran
cabeza muerta y de la cabeza muerta un cielo con luna. 18. La luna se corta y
aparece un dibujo de una cabeza que vomita y abre y cierra los ojos y se disuelve
sobre 19. Dos nifios que avanzan con los ojos cerrados. [...] 45. Ya en la calle
nocturna hay tres tipos con gabanes que dan muestras de frio. Llevan los cuellos
subidos. Uno mira la luna hacia arriba levantando la cabeza y aparece la luna en
la pantalla, otro mira la luna y aparece una cabeza de pdjaro en gran plano a la
cual se estruja el cuello hasta que muera ante el objetivo, el tercero mira la luna y
aparece en la pantalla una luna dibujada sobre fondo blanco que se disuelve sobre
un sexo y el sexo en la boca que grita». Para encadenar las imdgenes entre ellas en
la escritura del guion, Lorca recurre a la «doble exposicién» y «triple exposicién»
de los fotogramas, técnica ya empleada por el cine dadaista de René Clair o Man
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rencial o como guifio intertextual a Lorca y a su Romancero gitano
como muchos criticos han relevado, sino la mirada de Bufiuel hacia
laluna. Es el plano subjetivo que vehicula la imaginacién y posibilita la
creacién de imdgenes inéditas. La pelicula estd basada, de hecho, en
una continua transfiguracién de fenémenos (eventos y existentes) a
través de los ojos de los dos protagonistas: la mujer (Simone Mareuil)
y el hombre (Pierre Batcheff). Bufiuel recurre al expediente del plano/
contraplano, a la alternancia entre cimara objetiva y «ocularizaciones
internas secundarias» (cf. Jost 1987),>' para traducir en el cédigo fo-
togénico el efecto prismético y deformante de las metdforas verbales
de la nueva lirica.

«Cuando miren los ojos creado sea, / Y el alma del oyente quede
temblando» (Huidobro 2003: 391), escribia Vicente Huidobro en
«Arte poética», poema-manifiesto y ouverture del poemario El espejo
de agua (1916), concepto que consolidard en Altazor (1931) y en la
novela-film Cagliostro (1934). En el «Manifiesto del Ultra», redactado
por Jorge Luis Borges junto con Jacobo Sureda, Fortunio Bonanova
y Juan Alomar y aparecido en la revista Baleares (Palma de Mallorca,
1917-1923) el 15 febrero de 1921, se declaraba, ademds: «Esta es la
estética del Ultra. Su volicidén es crear: es imponer facetas insospechadas
al universo. Pide a cada poeta una visién desnuda de las cosas, limpia
de estigmas ancestrales; una visién fragrante, como si ante sus ojos fuese
surgiendo auroralmente el mundo» (Sureda ez /. 1921: s.p.). El poder
creativo de la mirada del poeta-director sobre el mundo activa cualquier
tipo de proceso metaférico, incluso una gregueria potencial de tipo «A

Ray. Sobre la génesis y simbologia de Viaje a luna, véase Monegal (1994: 16-39)
y Gubern (1999: 446-456).

31 En Lwil caméra. Entre film et roman (1987), Francois Jost distingue la «ocula-
rizacidén» de la «focalizacién» teorizada por Genette (1972) con la intencién de
precisar la peculiaridad de la narracién cinematografica respecto a la literaria.
Dado que cada pelicula cuenta mostrando por imdgenes, resulta que en el cine la
adquisicién y la organizacion de un «saber» se funda primariamente en la dimen-
sién perceptiva de la mirada. En la administracién del «saber» del espectador, la
ocularizacién se define como «la relacién que se establece entre lo que muestra
la cdmara y lo que se supone que el personaje ve».
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es B» (cf. Nicolds 1988): «La nube es la navaja de la luna» / «La nube
afeita la barba a luna» que rememora la ramoniana «El ventilador afei-
ta la barba al calor» (Corsi 2014a: 332). Obviamente Bufiuel ironiza
sobre el acto demitrgico practicado por el creador romdntico-moder-
nista, considerando que el plano sucesivo (la castracién del ojo que se
asocia por analogfa al espectro lunar), fruto de su irreverente inspiracion
contemplativa, es deliberadamente cruel, aunque siga siendo un «hecho
nuevo», o un «neologismo iconografico» como dirfa Dario Villanueva:
«visiones que no formaban parte hasta el momento de la enciclopedia
visual e imaginativa de los espectadores» (2015: 152).

Los «Poemas fotogénicos» (1921-1922) de Guillermo
de Torre

La confluencia bidireccional entre cine y literatura es uno de los ras-
gos mds definitorios de la vanguardia histérica espafiola, tanto en su
«momento futuristico» (Poggioli 1962: 84), de destruccidn, fase que
corresponde a la breve, aunque determinante, existencia del autdcto-
no ultraismo (1919-1925),%* como en su momento de rappel & L'ordre:
la etapa de la joven literatura o generacién del 27, pars construens de la
vanguardia histérica castellana, que, como tantas veces se ha repetido
en las historiografias literarias, logré acordar con insuperable maestria
experimentalismo y tradicién.* Después de la publicacién de los estu-
dios seminales de Cyril Brian Morris (La acogedora oscuridad, 1993) y
de Romdn Gubern (Proyector de luna, 1999: 66-76), se ha seguido in-
vestigando sobre la estrecha vinculacién que entretiene la poesia van-
guardista con el séptimo arte e, incluso, sobre la pionera receptividad

32 Después de la publicacién de la monumental antologfa de Juan Manuel Bonet (2012),
los prolegémenos y la fundacién del movimiento ultraista han sido exhaustivamente
estudiados en la monografia de Andrew A. Anderson: E/ momento ultraista (2017).

33 De hecho, los ultraistas espanoles coinciden generacionalmente con los artistas y poe-
tas del 27, que ofrendaron sus iniciales frutos literarios a revistas como Grecia, Vitra u
Horizonte. Como apuntard Guillermo de Torre (1930), el cine es un arte que, en su
época, tenfa la misma edad de su generacién (cf. Corsi 2014a: 31-66 y 122-123).
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cinéfila de Guillermo de Torre, quien «se ocupé del cine en su doble
condicién de ensayista y poeta» (Gubern 1999: 69), tema que todavia
merece, a mi juicio, atencién especial.**

Como senala Pablo Rojas (2019: 230-232), la de Torre hacia el
cinematégrafo fue una fascinacién temprana. Con solo dieciséis afios
publicé «Pdginas de la vida. La melodia del cine» en la revista zara-
gozana Paraninfo, relato protagonizado por un pianista dedicado a
ambientar proyecciones cinematograficas. En mayo de 1919 publica
«FILM» en la seccién «Friso ultraista» de la revista Grecia, poema denso
de neologismos donde celebraba el amaneciente especticulo cinema-
tografico: ;Oh el vibrar multdnime de la pantalla cinemdtical».** Sin
embargo, decisivo para la evolucién de su trayectoria poético-critica
serd el encuentro con el pensamiento del escritor, cineasta y filésofo
franco-polaco Jean Epstein, tedrico de la photogénie junto con Louis
Delluc y Béla Baldzs. Epstein es regularmente citado en las historias del
cine internacional, y a veces también ha tenido el privilegio de algunas
péginas en publicaciones especializadas, pero el nimero de estudios
sobre su labor critica sigue siendo escaso.’® Junto con Delluc, por lo
general es recordado por su contribucion esencial a la creacién y desa-

34 Sobre la alianza estética entre el ultraismo y el cine, véase Nufiez Garcfa (1994:
261-276); Corsi (2014a: 248-261, 2016: 69-88); y Villanueva (2015: 117-154).
Acerca de Torre y el cine de vanguardia, cf. Corsi (2014a: 249-254, 2016: 73-79);
Garcia (2016); y Rojas (2019: 227-268).

35 Grecia, 11, 16, 20 de mayo de 1919, p. 20. En la siguiente pdgina de la revista, en la
seccién titulada «Novisima Literatura Francesa», Torre traduce una serie de textos
de Max Jacob con el titulo «Poema en forma de hilo enredado». Es interesante notar
que la primera de estas prosas liricas defiende la naturaleza no literaria del cine.

36 Es de lamentar la ausencia de un estudio monografico dedicado a la relacién
entre Guillermo de Torre y Jean Epstein, o a la de este tltimo con la peninsula
ibérica. Fue un hombre de «une jeunesse éternelle», como afirmé Jean Cocteau en
el Festival de Cannes el 24 de junio de 1953, durante el homenaje que le conce-
di6 la Cinématheque Frangaise. Y Henri Langlois polemizaba con los Cabiers du
Cinéma el 3 de abril de 1953, con motivo de su fallecimiento: «;tenfa que morir
para que nos enterdramos de su existencia?» (cf. Pasquali 2002: 9). Hace dos afios,
en Italia, aparecié un nuevo estudio sobre la pelicula La chute de la maison Usher
(1928), adaptacién libre en la que Bufiuel colaboré como guionista y ayudante
director, cf. Tognolotti (2020).
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rrollo del concepto de «fotogenia», elaborado inicialmente en su libro
intermedial Bonjour Cinéma (1921), guia esencial para reconstruir los
prolegémenos de su futuro sistema filoséfico.”” El tema de la fotogenia
ocupa, sin duda, un lugar destacado en sus textos. Empero, quedan
atn en la sombra reflexiones de cardcter mds general que enmarcan sus
ideas innovadoras sobre la relacién inextinguible entre literatura y cine.

En 1921 Epstein escribe La poésie d'aujourd hui: Un nouvel érat d in-
telligence, libro que enviard a Torre en mayo de ese mismo afio, segtin
atestigua una carta fechada «26 de mayo» recuperada por Carlos Garcia
(2009: 182).%® Atraido por las tesis cientificas del autor francés y para
contribuir a la «dignificacién» del nuevo arte cinemdtico, siempre en el
afo 1921, el madrilefio inaugura en las pginas de la revista Cosmdpolis
la seccién «Cinegrafia», expresién que volverd a emplear para titular el
capitulo IIT de la parte tercera («Otros horizontes») de Literaturas euro-
peas de vanguardia (1925). Es a partir de este momento cuando Torre,

37 Concebido como una serata futurista en dos actos («Premiére Partie» y «Deu-
xi¢me Partie»), este libro conceptual fue escrito entre 1919 y 1920 y contenia
poemas del mismo autor —que influyeron considerablemente sobre Torre en la
composicién de la octava seccién de Hélices titulada «Poemas fotogénicosr—,
carteles verbovisuales en los que aparecia, junto al rostro del actor japonés Sessue
Hayakawa, la figura de Charlot y los ensayos «Grossisement», «Ciné mystique» y
«Le sens 1%, previamente publicados en las revistas Promenoiry Cinéa. En las su-
cesivas ediciones de Bonjour Cinéma, Epstein removié los textos poéticos —que
en sus Mémoires (1951-52) definird como «poemillas féciles en ese estilo taquite-
legréfico que caracterizé la vanguardia literaria, pre o paradadaista» (cf. Pasquali
2000: 123)— y mantuvo solo los tres ensayos y los carteles cinematogréficos.

38 El envio fue precedido por una carta de Blaise Cendrars, quien comunicaba a
Torre que el ensayo de Epstein era sin duda «la critica mds interesante e inespe-
rada sobre la poesia moderna» (Torre 1925: 272). Le debemos a Carlos Garcia el
rescate de informacién esencial para la reconstruccién de las relaciones entre Jean
Epstein y Espana. En su edicién comentada del epistolario entre Garcia Lorca y
Torre (2009) y en una reciente contribucién (2019: 187-196) donde se actuali-
zan datos, el autor muestra la influencia de Epstein en la poética lorquiana y en la
gestacién de la célebre conferencia «La imagen poética de don Luis de Géngoran,
influjo que se produce a través de la lectura de la segunda parte de Lizeraturas
europeas de vanguardia (1925) de Torre. Sobre las relaciones entre Torre y Epstein,
cf. también Soria Olmedo (1988: 106-110) y Corsi (2020: 284-291).
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con veneracion, empieza a acoger en el seno de sus bosquejos artisticos
y criticos la lyrosophie de Epstein, abriendo un camino estetolégico que
lo llevard, en la gestacion de Literaturas y mds tarde en las columnas de
la Revista de Occidente o en La Gaceta Literaria, a sintetizar la fenome-
nologia orteguiana con la filosofia del francés, como intenté demons-
trar en un reciente articulo (cf. Corsi 2020). Ademds, como registra
J. Francisco Aranda (1975: 50), no hay que dejar de mencionar que
a partir de 1925 Luis Bufiuel logré ingresar en la Académie de Ciné-
ma de Jean Epstein en Paris gracias a la intercesién y presentacién de
Guillermo de Torre, que ejercié como padrino de don Luis y que, en
1929, alabé con entusiasmo la pelicula Un perro andaluz en la revista
argentina Sintesis (cf. Torre 1929: 104-108).

En su articulo «El cinema y la novisima literatura: sus conexiones»
(1921a),* Torre empieza a traducir las nuevas teorfas de Epstein: el
joven cinema y la poesia novisima se compenetran de forma osmética
al tener como elementos comunes el simultaneismo, la superposicién
de planos, el rechazo del teatro, de los «efectismos dramdticos», del
realismo y del sentimentalismo, de lo anecdético, vy, en particular, el
cultivo de la imagen y de las metédforas visuales. Este primer ensayo
serd reelaborado y refundido con otros en «Cinegrafia», el dltimo ca-
pitulo de Literaturas europeas de vanguardia (Torre 1925: 387-388):4

39 Publicado en Cosmdpolis, 33, septiembre de 1921, pp. 97-107.

40 Literaturas europeas de vanguardia (1925), definido por el mismo autor como «un friso
exclusivamente reservado a las tendencias vivientes», se compone de tres partes, a las
que se afade un «Frontispicio». En la parte I, «Gestas de vanguardia», Torre historiza
«El movimiento ultraista espafiol», «La modalidad creacionista», «Los poetas cubistas
franceses», «El movimiento Dada» y en tltimo lugar «El movimiento futurista italia-
no», considerado en aquel tiempo, tras la extincion de su periodo eroico 1909-1920 (De
Maria 1968: XXXI), como la orientacién vanguardista menos viva y actuante, «un he-
cho ya admitido» que debfa asimilarse por aquellos que llevasen una direccién estética
contempordnea, para ser rebasado inmediatamente (Torre 2001a: 272). Cabe recordar
que en Historia de las literaturas de vanguardia esta ordenacion variard para seguir un
«sentido estrictamente histérico» (Corsi 2011: 91), ya que, como confiesa Torre, «visto
segtin la cronologfa, el futurismo es el primer movimiento de vanguardia [...] el prime-
ro en instalar sus trincheras [...] en los nuevos y arriscados territorios. En suma: abre
la nueva Sturm und Drang de los ismos» (Torre 2001b: 107). La parte II, «Desde el
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El escenarista, el constructor literario de films debe ser ante todo un poeta
que piensa en imdgenes visuales. De ahi que siendo la poesia de vanguardia
una poesia de imdgenes y de metéforas, que rehuye el realismo fotogrifico, se
halle tan cerca del cinema puro, del cinema moderno, y confluyan ambos en el

mirador tedrico», contiene interesantes apartados criticos como «Problemas y perspec-
tivas del nuevo lirismo», donde «el poeta mds joven» sintetiza los bosquejos estéticos de
Ortega y Gasset con los de Jean Epstein; «La imagen y la metéfora en la nueva lirica»,
dedicado al estudio de la <imagen pura», las nuevas formas de «adjetivacién», la neolo-
gfa, la «neotipografia» y de sus precursores, desde Géngora hasta Mallarmé, Rimbaud,
Saint-Pol-Roux, Apollinaire, Blaise Cendrars, Pierre Reverdy, Philippe Soupault, Paul
Morand, Yvan Goll, Jorge Luis Borges, Vicente Huidobro, Gerardo Diego, Pedro Gar-
fias y Oliverio Girondo. La parte III, «Otros horizontes», se destaca por las secciones
«El sentimiento césmico y fraterno en los poetas de los cinco continentes». Aqui el
autor se dedica, entre otras cosas, al examen de la poética césmica de Walt Whitman,
al comentario de algunos poemas de Majakovskij e Yvan Goll y al estudio del unani-
mismo francés, del imagismo anglosajén y de los poetas expresionistas alemanes. En
el segundo apartado, titulado «El nuevo espiritu cosmopolita», se ponen de relieve los
conceptos de «cosmopolitismo y universalidad» y se analizan obras de Paul Morand y
del escritor y traductor al francés de Whitman, Valéry Larbaud. «Cinegrafia», el tercero
y tltimo capitulo del volumen, sigue siendo hoy en dia el mds sugestivo si se examina
desde una perspectiva (inter)transmedial anze litteram o, de forma mds general, desde la
idea de «cultura convergente» (Jenkins 20006). Partiendo de la nocién de cinema puro
y auténomo, en este ltimo apartado, Torre combina acertadamente sus teorfas sobre
el séptimo arte con las de Louis Delluc, Jean Epstein y Ricciotto Canudo, llegando a
afirmar que la joven literatura y el cine habian de superponer sus estéticas. No hay que
olvidar que Ricciotto Canudo, redactor del «Manifeste des Sept Arts» (1911) y del ma-
nifiesto «El nacimiento del séptimo arte» (1921), es considerado el primer intelectual
en realizar un pensamiento critico y sistemdtico sobre el cine, para el cual acuné el tér-
mino séptimo arte. En el manifiesto de 1921, previ6 que el cine combinarfa en sintesis
las artes del espacio y del tiempo: las artes pldsticas con la musica y la danza; el cine se
configura, asi, como «nuevo medio de expresién», «taller de imdgenes», «escritura de
luz». La tltima seccién de Literaturas estd dividida en cinco subpdrrafos: «Apologfa del
cinema» (donde se habla de la moderna «filmofilia», neologismo acufiado por Torre),
«Cinema y novisima literatura», «Del poema al film. Imdgenes visuales», «Fotogenia
de los primeros planos», «;Hacia la pintura animada?». Para la gestacion de Literaturas
durante el perfodo 1919-1925 —cuya elaboracién empezé en el seno de la revista Cos-
mdpolis (Madrid, 1919-1922) desde julio de 1920— se remite a la nota 2 del prélogo
de José Marfa Barrera Lépez a la edicién de Renacimiento (2001: 13-14) y a la intro-
duccién de José Luis Calvo Carilla («Guillermo de Torre: protagonista e historiador de
la vanguardia») en la edicién de Urgoiti (2002: IX-CL).
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mismo vértice. [...] Todo lo que no sea este cuidadoso esfuerzo por visualizar
las ideas, por traducir los pensamientos en imdgenes oculares y hasta las imdge-
nes en metdforas, es impropio del cinema. El cinema —afirmaba ya Epstein en
un capitulo final de La poésie d'aujourd hui— crea un régimen de consciencia
peculiar de un solo sentido: la vista. Y lo mismo que el poema moderno «es
una cabalgada de imdgenes que se encabritan», en algunos fi/ms las imdgenes
se precipitan enlazadas en rdpidas proyecciones: otras, por su multiplicidad y
celeridad, dan como precipitado dptico bellas metdforas visuales. Y a medida
que aumente la celeridad expresiva del fi/m, adquirirdn mds relieve las metédforas
y los acordes fotogénicos. Y deduce Epstein: «Antes de cinco afos se escribirdn
poemas cinematograficos: 150 metros y 100 imdgenes enhebradas sobre un hilo

que seguird la inteligencia».

Insistiendo en la autonomia expresiva del cine que, como arte
sincrético, y tras la revolucién formal de Griffith, no podia que se-
guir potenciando sus cualidades intrinsecas, apartindose de los pro-
cedimientos literarios, Epstein corroboraba las adelantadas tesis de
Ricciotto Canudo y de los futuristas italianos. En 1922 publica La
Lyrosophie.*' Aunque no sea un escrito de tema propiamente cine-
matogréfico o literario, hoy en dia parece fundamental para la com-
prensién del pensamiento filoséfico del autor y para motivar el gran
influjo que ejercité sobre Torre. Vamos a citar algunos pasajes del
libro en versién original (Epstein 1974: 15-18):

Lorsque la raison humaine édifie un systeme de compréhension de 'univers,
scientifique ou philosophique, elle cherche 4 exclure, de cet ordre quelle ins-
taure, tout sentiment. Cette exclusion provient de ce que la raison ne peut rien
batir de raisonnable avec le concours du sentiment, les vérités de raison et de
sentiment n'étant pas comparables entre elles. [...] Notre faculté affective, plus
naturellement encore que notre raison, édifie un syst¢tme de 'univers. Ce systeme
on ne peut plus le dire exactement syst¢me de compréhension, mais systeme de
connaissance. Il est hors de la raison, comme la raison est hors de lui. De sorte
que nous possédons une double connaissance de toute chose [...] 'une affective,
lautre raisonnable. [...] Dans cette méthode, la connaissance n'est plus tantdt
de raison et tantdt de sentiment. La connaissance y est simultanément senti-

41 Torre resend la obra sin firma en Cosmdpolis, 44, agosto de 1922, pp. 360-364.
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mentale et raisonnable. Nous dirons qu’elle est lyrosophique et nous appellerons
lyrosophie la figure de l'univers qu'elle édifie. [...] Le lyrosophe est un savant
incurablement ému, et ému, comme le mécanicien, d’une emotion qui cherche
sa cause, cest-a-dire ému du premier objet qui lui tombera dans Uesprit. 1l est
sujet au lyrisme qui est, du point de vue raisonnable, une infirmité. [...] La lyro-
sophie essentiellement, cest, carrément admise par la raison, la collaboration de
celle-ci et du coefficient sentimental. Elle soppose donc, dans un sens, a la scien-
ce. [...] Et chaque fois qu'on analysera 'esprit lyrosophique, avant tout il faudra
lui reconnaitre pour caractere cette confusion sur un méme plan intellectuel de la

connaissance de science e de celle de sentiment.

La lirosofia se basa en una confluencia entre dos conocimientos:
el conocimiento racional y el conocimiento sentimental, que mds
adelante el director llama «connaissance d’amour». Tal conocimiento
«amoroso» sirve para colocar la ciencia en el plano de la estética. Ade-
mds de la precision cientifica aparece, entonces, la precision sentimen-
tal del lir6sofo, una precisién infinitamente rdpida, omnicomprensiva
e instantdnea «como una chispa». Epstein anade a la verdad cientifica
la verdad del sentimiento del artista de vanguardia. La estética rea-
lizarfa asi un gesto de alcance incalculable: pone la racionalidad del
cientifico en el dominio del subconsciente y de las emociones, que es
también el dominio de las analogias, de las metiforas y de las image-
nes polipétalas ultraistas, el campo de la inteligencia, de la invencién
audaz y del descubrimiento ingenioso.

Condensando varias teorias presentes en el capitulo XVIII («Le
cinéma et les lettres modernes») de La poésie d'aujourd hui con otras
pertenecientes al complemento «Le phénomene litteraire», que fue
publicado por entregas en los nimeros 8-13 de LEsprit Nouvean
(mayo-diciembre de 1921), en la segunda parte de Literaturas euro-
peas de vanguardia, titulada «Desde el mirador tedrico», Guillermo
de Torre declara «parafrasear» —en compenetracién con su sistema
y respaldado por el asidero teérico de José Ortega y Gasset— el mé-
todo critico peculiar del francés, percatdindose de inmediato de que
gracias a estas pesquisas se inaugura en Europa «una nueva critica li-
teraria, especialmente apropiada a las letras mds genuinas de hoy que
hemos convenido en llamar de vanguardia» (Torre 1925: 273). En la
introduccién al apartado XVIII, Epstein manifiesta que «[p]our [...]
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se mutuellement soutenir, la jeune littérature et le cinéma doivent
superposer leurs esthétiques» (Epstein 1974: 66). Las estéticas que
las dos artes comparten serfan: la estética de la proximidad (era nece-
sario eliminar cualquier barrera entre el espectdculo y el espectador
para dejar de observar la vida y penetrarla directamente); la estética
de la sugestién («la literatura no reproduce la vida fotogréficamen-
te», «ya no se cuenta, se indica» para involucrar de forma inmersi-
va al lector-espectador); la estética de la sucesion (donde se habla
de la «cenestesia» y de la utopia de la «simultaneidad» —«[’utopie
physiologique de voir ensemble se remplace par I'approximation:
voir vite»—, elementos ya investigados por los simbolistas y por los
futuristas italianos en varios manifiestos); la estética de la velocidad
mental en la cual se citan a Rimbaud, Blaise Cendrars, al dinamis-
mo de Marinetti, y estd presente la famosa frase que evidencia que
tanto en el cine como en las literaturas novisimas en pocos segundos
hay que «forzar la puerta de diez metaforas», <En quelques secondes
il faut forcer la porte de dix métaphores, sinon la compréhension
sombre»; la estética de la sensualidad (segiin Epstein, los directores
norteamericanos no habian llegado a entender que, a diferencia de la
literatura, el cinematdgrafo es un arte psiquico y sensual, y no senti-
mental: la precisién fotogréfica de los «gros premiers plans», la piel
de los actores violada por «quarante lampes a arc» comprobaban su
naturaleza psicosensorial); la estética de las metdforas (la poesia de la
joven literatura es «une chevauchée de métaphores qui se cabrenw,
Epstein 1974: 68); y, por tltimo, la estética momentdnea, donde se
subraya que una bella imagen poética no puede ser eterna, sino ata-
da a la circunstancia «nunista» (en su «Frontispicio», Torre dedica a
estos temas la seccién «Contra el concepto de lo eterno»).

Entre dichas estéticas comunes, otro elemento que, a juicio de
Torre, acercaba el ultraismo —junto con los demds ismos internacio-
nales— al lenguaje filmico era la preponderancia en la pdgina blanca
de una cierto ‘visualismo’ (y plasticidad pictérica) a través de recur-
sos como el escalonamiento de los versos, la ausencia de signos de
puntuacién, los blancos y en particular la prictica de disposiciones
icdnicas de origen caligramdtico. Esta revolucidn tipogréfica, iniciada
modernamente por los Calligrammes de Apollinaire y por el paroli-
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berismo futurista de Marinetti,*? intenta lograr que el poema pierda
importancia auditiva y que sea captado especialmente por el sentido
de la vista, agrupando, coordinando o disociando, segun el autor, «las
estrofas en escalonamientos quebrados o paralelos, con la interseccion
de versos oblicuos, curvilineos y verticales, prescindiendo de las c6-
pulas gramaticales y de los signos de expresion», concluyendo que la
pantalla cinematografica seria la pdgina mds propicia para «proyectar
los ideogramas y lirogramas ultraistas» (Torre 1920: 291). La identi-
ficacién entre pdgina y pantalla se convertird, en un escrito sucesivo
aparecido en la orteguiana Revista de Occidente, en una metéfora que
asocia pantalla y pizarra:

Lirismo y fotogenia. Osmosis y endésmosis. Cruzamiento de influencias re-
ciprocas. Ante los poetas genuinos de nuestro tiempo, la pantalla impoluta del
cinema posible ha de aparecérseles como una pizarra incitante, en cuya superficie
puedan plantear sus mds audaces ecuaciones imaginativas, aplicindose a resolver
en ella esa «dlgebra superior de las metdforas» que ha llegado a ser la poesia (Torre

1926: 120).

En este mismo articulo, el madrilefio afirma que un dia el film
podria llegar a ser «el poema por excelencia ya que estd situado en la
duracién pura. [...] El cinema seria, pues [...] el poema de lo visual,
el poema fotogénico».

Heélices (1923), la mds sugestiva representacién grafica en forma
de libro de la poesia caligramdtica en Espafa, precisamente en el
marzo de 2021, entr6 —por fin— en la coleccién «Letras Hispdni-

42 En opinién de Willard Bohn (1993 [1986]: 172), la poesia de Torre refleja una
tensién continua entre una esfera intelectual y una emocional. La parte emo-
cional se asocia con Apollinaire, la intelectual con Marinetti. En el libro 7he
Aesthetics of Visual Poetry, el estudioso dedica un capitulo al andlisis de algunos
textos verbovisuales ultraistas («The Advent of Ultra») y una seccidn a las formas
de analogia disegnata en los caligramas de Torre (1993: 146-171 y 172-184).
Bohn analiza otras composiciones ultraistas en el segundo capitulo («Spanish Ul-
traist Poetry») de la mds reciente monografia Reading Visual Poetry (2011: 19-48).
Véanse también Bonet (1978: 8-26), Orazi (2001: 145-162 y 2004), y Corsi
(2014a: 261-274).
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cas» de la editorial Cdtedra.® La antologia recoge el itinerario poéti-
co torriano de los anos 1918-1922 y estd dividida en diez secciones
temdticas, o «ciclos» (Rédenas de Moya 2021: 72) como preferia
denominarlas el poeta-critico, para ofrecer al lector un muestrario
de todos los estilos entonces posibles de poesia, ya que el ultraismo
fue en primer lugar un vértice de fusién de las mayores tendencias
estéticas de vanguardia: un movimiento sincrético abierto a lo nuevo
que intent6 sintetizar las modalidades expresivas de los futuristas,
expresionistas, cubistas, creacionistas y dadaistas.* De todos modos,
en Hélices, hay un componente que se refleja en casi todas sus seccio-
nes y es la constante presencia del cinema. Las sesenta composicio-
nes verbovisuales que forman el florilegio —a las que se anaden en el
final veintiséis haikus («Hai-Kais occidentales»)— estdn repletas de
constelaciones léxicas («curvilineo diagrama cinemdtico»; la «Torre
Eiffel» es un «Reflector solar / de films inéditos»; «OH EL FILM DE
NUESTRAS VIDAS VERTICALES» se lee en el poema en letras
mayusculas «Bric-a-Brac») y traslaciones intersemidticas verbalizan-
tes (o, si se prefiere, reproducciones ecfrasticas) del lenguaje icénico
procedente del moderno espectdculo cinematogréfico. El capitulo
inicial de su diario lirico, que se abre con una cita del poema «Ei-
dolons» («The true realities, eidolons») contenido en Leaves of Grass
de Walt Whitman («Las verdaderas realidades son las imdgenes»),
se titula «Versiculario Ultraista» (1918-1919) y presenta un «tripti-
co poético-pictdrico» (Corsi 2011: 96) elaborado con versiculos de
herencia whitmaniana. En el primer poema, «Dehicencia», se puede

43 Existen, de momento, cuatro ediciones del poemario torriano, publicado origi-
nariamente el 20 de enero de 1923 por la editorial Mundo Latino: la reedicién
facsimilar al cuidado de José Marifa Barrera Lépez con prefacio de Miguel de
Torre Borges (Torre 2000); la traduccién y edicién italiana a nuestro cuidado con
epilogos de Miguel de Torre Borges y José Barroso Castro (Torre 2005-2013); la
traduccidn y edicién americana editada por Willard Bohn y un servidor (Torre
2018); la edicién de Domingo Rédenas de Moya (Torre 2021).

44 Acerca de Hélices, cf. Bohn (1986: 172-184, 2018: 23-29); Barrera Lépez (2000:
9-40); Diez de Revenga (2001: 80-88); Corsi (2005: 9-18, 2011: 89-106, 2013:
77-100, 2014b: 389-420, 2018b: 9-23); Alcantud (2014: 360-364); Rédenas de
Moya (2021: 11-117).
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leer: «;Los nacientes campos novidimensionales concentran el irra-
diante vértigo cinemdtico» (Torre 1923: 12).

Es en «Poemas fotogénicos» (1921-1922) donde la receptividad
cinéfila de Guillermo de Torre se hace més patente. La octava parte
consta de cinco poemas —los dltimos compuestos por el escritor—
que celebran los aportes del cinematdgrafo a la nueva literatura. Se abre
con un epigrafe tomada de Bonjour Cinéma de Epstein: «Photogénie,
photogénie pure, mobilité scandée...». El director de Pastenr (1922)
ya habfa sido evocado en el poema-manifiesto «Diagrama mental»,*
ouverture del séptimo ciclo de Hélices, «Kaleidoscopio» (1920-1921):
«Aunque Epstein formule la ley de nuestra fatiga intelectual [...] La
poesia dice conmigo Epstein ya no estd en las mitologfas ni en las
vidas de / santos ni en los museos / Se encuentra a nuestro alcance en
las estaciones y en los embarcaderos» (Torre 1923: 85).

Los tres primeros poemas de la seccién («Color», «Fotogenia» y
«En el cinema») se publicaron en Cosmdpolis en junio de 1922 bajo
el mismo rétulo conjunto de «Poemas fotogénicos». El autor comple-
ment6 ese primer grupo con una oda a Charlie Chaplin («Charlot),
«idolo vanguardista global» (Rédenas de Moya 2021: 98), inspira-
dor del cine-poema La Chapliniade (1921) de Yvan Goll, «[r]ey de la
creacién fotogénica», «[d]inamémetro del humor moderno» (Torre
1923: 106), punto de referencia para la venidera generacion del 27 y
el futuro Cineclub Espafiol fundado por Ernesto Giménez Caballe-
ro. El tltimo texto, «El 7.° Episodio», es una probable reescritura del
epsteiniano poema en prosa «Le 14™ Episode», cine-texto de accién
recogido en Bonjour Cinéma (1921b: 19-20) que parodiaba los folle-
tines de aventura publicados en los periddicos de la época.

La representacién poemdtica empieza, como todas las peliculas,
con un fundido en blanco:

45 La primera versién de «Diagrama mental» apareci6 en Vizra, 18, 10 de noviem-
bre 1921, p. 4. Citar este manifiesto lirico resulta sobremanera interesante en el
contexto de nuestra investigacion, ya que Torre lo concibié como la filmacién
del «diagrama» de su «temperatura mental» donde flufan simulténeamente, y con
ritmo, los zopoi de la ideologia ultraista: «Y he aqui filmado el curvilineo diagrama
de mi temperatura mental» (Torre 1923: 86).
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Luz

Desde el Zenit se abre el diafragma del objetivo fotografico
sobre las perspectivas frondosas dindmicas y coloreadas
que multiplican sus reflejos torndtiles—

Se destrien las fibras luminosas de la Vida

Irradiaciones concéntricas del violeta al rojo

El poema «Color» (Torre 1923: 101) es, entre otras cosas, una
transposicion lirica o écfrasis creativa de las propuestas pldsticas pro-
mulgadas por el autor de la portada original de Hélices, el pintor uru-
guayo Rafael Barradas, inventor del vibracionismo. Aqui el escritor
nos hace presenciar a un «amanecer césmico» donde un sol conver-
tido en objetivo fotogréfico abre su diafragma, regula el pasaje de luz
e impresiona el paisaje, que cambia de cromatismo («del violeta al
rojo») durante los distintos momentos del dia. Este sol cosificado,
vegetalizado («Fruto abierto en sazén» / «Pulpa omnicromdtica») y
luego humanizado («Mis ojos radiografian el sexo del espectro solar»)
es el elemento que cada dia plasma con su haz de rayos el horizonte
del poeta, otorgdndole la facultad de crear imdgenes:

Ante el reflector de Helios se proyecta la metéfora del color en la pantalla de
mi horizonte

Cinematografia pictérica

Alquimia y electrolisis colorista—

Los ojos del escritor vislumbran en el horizonte-pantalla las aso-
ciaciones inéditas del color («la metdfora del color») que le permi-
ten comprender la «cinematografia pictérica»® del paisaje. Como
se nota, el interés de Guillermo de Torre hacia el séptimo arte no
es unicamente referencial. El espectador moderno que ha adquirido
el hdbito del cine no puede mirar al mundo con los mismos ojos

46 Segun José Marfa Conget, Guillermo de Torre puede referirse en el poema a los
efectos en color en la pelicula gracias al afiadido de pinturas sobre los fotogramas.
Uno de los pioneros en utilizar esta técnica fue Georges Mélies. El autor po-
drfa aludir también al Technicolor que se estaba empleando en Hollywood desde

1922 (cf. Conget 2002: 390).
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porque el lenguaje filmico ha cambiado la manera de interpretar la
realidad y de entender la poesia.
Los dltimos versos de «Color» («<EN EL VORTICE DEL MEDIO

DIA INEDITO / SE DESPLIEGA UN ZODIACO FOTOGENI-
CO—») se disuelven y se encadenan con los del segundo poema del ciclo:

Rostros

Muecas

Visajes

Acordes faciales

de la emocién iluminada

Gestos dardeantes

Rostros tendidos ~ como arcos tensionales
clavan la flecha fotogénica

en la pantalla cinemdtica

«Fotogenia» (Torre 1923: 102-103) es un manifiesto poético que
traduce en imdgenes verbales la teorfa pléstica del gros plan formu-
lada por Epstein. En 1920 Louis Delluc utilizé por primera vez el
término photogénie para reivindicar la importancia de la expresividad
de los actores («los musculos se distienden / con avidez expresional»,
leemos en el poema) frente a la hermosura, pero fue Jean Epstein, en
su pionero libro Bonjour Cinéma (1921), a resemantizar esa nocion
esbozando una verdadera apologia del primer plano cinematografi-
co, principalmente en el ensayo «Grossissement» cuyo incipit reza:
«Jamais je ne pourrais dire combien j’aime les gros plans americans.
Nets. Brusquement I'écran étale un visage et le drame, en téte a téte,
me tutoie et s'enfle & des intensités imprévues» (Epstein 1921b: 93).
Analizando y exaltando la supremacia fotogénica del gros plan nortea-
mericano, puesto a la orden del dia por Griffith, el critico rechaza el
contenido argumental de los filmes y llega a decir que la esencia y la
pureza del cine estd en esos «[c]uatros segundos de poesia muscular»
(Torre 1925: 389). El primer plano llega a ser el alma del cinema, su
gran utopia, el deseo de representar en un instante la ontologfa de un
personaje mediante el encuadre de la emocién pldstica de su rostro.

En realidad, los conceptos de fotogenia de Delluc y Epstein son,
en gran manera, antitéticos. Para Delluc, la fotogenia es una cualidad
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estética naturalmente presente en el sujeto que se estd fotografiando,
y el cine tiene la tarea de documentarla, sin condicionamientos cultu-
rales. Para Epstein, por el contrario, el cinema produce visiones —y
transposiciones— totalmente artificiales: la estructura de la imagen
cinematogrifica produce un sentido inmediato, totalmente diferente
respecto a la imagen de la realidad. La cdmara, al igual que la metdfora
verbal, transforma profundamente los fendmenos y origina enfoques
que no tienen nada de natural. El cine, pues, es algo altamente sobre-
natural y mistico. Su belleza fotogénica permite experimentar per-
cepciones y sensaciones que en la realidad no serfa posible distinguir.
Segtin Delluc, un paisaje es fotogénico en sf mismo, mientras que para
Epstein lo puede ser en la medida en que, a través del filtro cinesté-
sico, expresa un estado de 4nimo. En opinién de Epstein, un paisaje,
como cualquier otro elemento, no puede poseer intrinsecamente la
fotogenia: es una cualidad especifica de la imagen cinematogréfica. El
cine no crea imagenes preexistentes, sino que existen autbnomamente
y no derivan de la naturaleza como pensaba Delluc. La imagen tiene
valor por sf misma y, sin embargo, es capaz de transmitir ciertos aspec-
tos del mundo: lo que Epstein llama «sentimientos».

Inspirdndose en estas reflexiones, el joven ultraista construye un
poema donde todos «los elementos flotantes de la realidad / adquieren
categoria pldstica»: su ‘cine-0jo’ trata de captar y reintegrar en la pagi-
na el lirismo estdtico del rostro de Sessue Hayakawa, el popular actor
japonés de La marca del fuego (O Mimi San, 1914) de Charles Mi-
ller,”” y luego se pasea por la ciudad buscando la «[v]ida subterrdnea
del detalle» en las «calles contorsionadas», en los «[r]ostros crispados
de los transetntes», en una «estacién trepidante», en un puerto, en
una sefial de trafico en negrita que reza «Peligro de muerte / Amino-
rad la velocidad», en unos «[h]angars nidos de hélices». A través de
este montaje ritmico, donde pueden rastrearse evidentes homenajes al
cubismo 6rfico y a la pintura futurista italiana como a La citta che sale
de Boccioni («Las calles revolotean / entre las gentes embriagadas»),

47 En Bonjour Cinéma, Epstein homenajea a Sessue Hayakawa en el poema «Ceci est
la Litanie de toutes Photogénies» (1921b: 65-72).
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el poeta logra concebir y proyectar en su pdgina-pantalla-pizarra un
«[f]ilm puro sin anécdotar, un seénario lirico o un poema filmico de
la nueva civitas hominum que anticipa de algunos afos la estética de
las peliculas de Ruttmann, René Clair, Man Ray, Duchamp o Vertov.

En el texto que cierra el primer triptico entramos directamente
«En el cinema» (Torre 1923: 104):

EMPAQUETADOS de negro en la sala
Sentimos agujereadas nuestras carnes
Por la inyeccién vivificante de los films
[...]
Alto voltaje
La sala del cinema

es una méquina electromagnética
Foco de incitaciones

Acciones y reacciones

Palpita el pulso de la vida

en las imdgenes simultdneas de la pantalla

Los léxicos derivados de la fisica y de la geometria («alto voltaje»,
«mdquina electromagnética», «foco», etc.) se emplean para impresio-
nar al lector-espectador y otorgar al poema un especial «Vértigo vibra-
cionista». Después de nombrar algunas estrellas del cine norteame-
ricano de la época como Douglas Fairbanks, Wallace Reid, William
Duncan o Rio Jim, el poeta nos presenta una pelicula western en

versos (Torre 1923: 105):

Encajes de humaredas
Cabalgadas ~ disparos  incendios
La intriga es absurda —decimos los cineastas
Mas quedan vibrando
los paisajes desfilantes
las pasiones auriferas
y los gestos fotogénicos

El lazo del «cow-boy»
estrangula la intriga sentimental

Y el grito mimico  Arriba las manos
eriza el episodio de resortes
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La construccién de la intriga de aventuras sirve al yo lirico para
hacer una comparacién cinéfila entre el cine norteamericano («Cabal-
gadas disparos incendios») y el europeo:*

(A un dngulo penumbroso

el cine-teatro 4tono

y la incolora delicuescencia
—besos, trucos y claros de luna—
del film italiano nostélgico)

No hace falta concentrarse en el paréntesis redondo o en las an-
titesis cromdticas («pasiones auriferas» vs. «incolora delicuescencia»)
para entender las preferencias de Guillermo de Torre y de los poetas
de vanguardia en general: el lazo del cowboy estrangula el «film italiano
nostalgico», el cine teatralizado atiborrado de «trucos y claros de luna.

Si «Fotogenia» es un tributo al cinéma pur, de naturaleza exquisi-
tamente narrativa es el dltimo poema de la seccidn, «El 7.° Episodio»
(Torre 1923: 108), una suerte de reboot lirico del ya citado «Le 14™
Episode» de Epstein:

El agua llega hasta sus cuellos

Mary y William consternados

preven su mueca tltima

en el espejo horizontal donde los enemigos les arrojan
No hay un agujero de salvacién

—Pero atin estamos en el 7.° episodio—
Stbito el botdn secreto

mueve la palanca de la invisible exclusa

y se fulmina el rayo de la huida

De un brinco al auto tipico

que inyecta aire en los musculos del paisaje
Los amantes respiran

y sus sonrisas matizan el escolio tonico del episodio

48 Torre ya habia tratado este tema en el ya citado «Friso ultraista. FILM». En el
poema exclamaba: «Hurra por el film norteamericanol» (Torre 1919: 20).
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(La rueda de la aventura ha dado otra vuelta

Y los espectadores aflojan la tensién)

Mas en una sierpe de la carretera el film enlaza su engranaje accional
El rostro del ambiente arma sus resortes

Bajo un puente el odioso Tom
prende la mecha explosiva

Pero las pulsaciones del motor adelantan tres segundos
el coche brinca eldstico

y se burla de la polvareda mental

Entonces risueno

Abandonando el volante al fiel Boby un perro diplomado
William amustia con un beso el espanto de Mary

y jubilosamente norteamericano

pragmatista y whitmaniano

encafona el tejado de la fabrica

y con sus disparos da cuerda a la veleta

La montafa aplaude la punterfa con sus ecos

Los puntos suspensivos que enmarcan «El 7.° Episodio» tienen un
doble valor pldstico: por una parte transfiguran la pdgina en pantalla
cinematografica; por la otra, al ser secuencias de puntos y no lineas rec-
tas, aluden, a nivel icénico y auditivo, al fluir vibrante de la cinta en el
proyector. Casi parece que el autor quiere sugerir al lector que las im4-
genes verbales de su poema deben disfrutarse como una sucesién diné-
mica de fotogramas. En la parte central, el letrero-leyenda en negrita
(«Bajo un puente el odioso Tom / prende la mecha explosiva») resalta
el momento de suspense méximo de este cuento de accién en versos.

El texto debe incluso interpretarse como una adaptacién del cine
mudo a la poesfa. Los protagonistas de este guion poético no son
invenciones de Torre, sino que hacen referencia a las estrellas del cine
norteamericano William Duncan, Mary Pickford y Tom Mix. El ac-
tor y cineasta Duncan dirigié e interpreté filmes del oeste con Mix
como ayudante director hasta 1924. Aunque el argumento «El 7.°
Episodio» presenta similitudes con la pelicula 7he Shotgun Man and
the Stage Driver (1913) dirigida e interpretada por Duncan y Mix,
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es en realidad una amalgama de citas a los principales peliculas de
aventura del primero y a las de otros directores de la época. Por lo
tanto, no puede clasificarse como simple transposicién de lo visual a
lo verbal de un tnico texto filmico, sino, segtin la definicién de Alain
Garcia (1990: 182), como una «adaptacién interpretativa de cardcter
digresivo». Una traduccién creativa de algunas peliculas de aventuras
de Hollywood disfrutadas con entusiasmo por el joven autor en la os-
curidad de la sala. Afios mds tarde, Federico Garcia Lorca y de modo
especial Rafael Alberti en su poemario Yo era tonto y lo que he visto
me ha hecho dos tontos (1929)* procederdn de la misma manera: se
inspirardn en las aventuras de los cdmicos populares del cine mudo
para realizar metatextos poéticos, interpretados por Charlie Chaplin,
Harold Lloyd o Buster Keaton, que presentan variaciones narrativas
respecto a las comedias cinematograficas originales.

En la poesia torriana de inspiracién cinematografica se observan
tres tendencias compositivas: la tendencia celebrativa basada en la
apologia del nuevo fenémeno artistico, que va desde la exaltacion de
los actores populares de las diversas filmografias internacionales a la
experiencia cinematografica en si, vivida por el espectador en la oscu-
ridad de las salas comerciales, como homme ordinaire du cinéma; la
tendencia critica (traducir en poesia cuestiones tedricas sobre el cine);
y finalmente la narrativa. En esta dltima se tiende a crear un guion
lirico, es decir, un poema cinematogrifico —o «cinegraficor— ca-
racterizado por la alternancia de imdgenes-movimiento verbalizadas,
donde cada verso corresponde a un encuadre o plano y grupos de
versos forman escenas y secuencias. El grado de narratividad de estos
textos no debe leerse como un retorno de la poesia a lo anecdético,
sino como un desafio semidtico lanzado al lenguaje verbal figurado.
Tales liricas se redactan mediante procedimientos estilisticos a medio
camino entre procesos verbalizantes y desverbalizantes: en algunos ca-
sos se elaboran composiciones inspiradas por la visién de peliculas, en

49 Cf. Jambrina (1999a: 14-19).
50 En torno a la experiencia del espectador en la sala de proyeccién a principio del

siglo xx, cf. Schefer (1980).
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otros casos se crean cine-textos originales que dentro de los géneros
literarios exhiben su hibridismo sin la necesidad de ser transformados
en otra estructura signica.

La poesia ultraista anhelaba modernizar la dialéctica entre el plano
verbal y el plano visual no solo a través de la neotipografia, sino tam-
bién mediante la traduccién intersemidtica, de la pantalla a la pdgina
literaria, de las técnicas expresivas propias del medio cinematografico.
La fragmentacion del discurso equivalia simbdlicamente a los planos
que segmentaban la pelicula, el uso de palabras en maytsculas o negri-
ta a primeros planos, la sintaxis eliptica y las estructuras ritmicas evo-
caban el montaje cinematogréfico, el recurso a «analogfas dibujadas» o
caligramas manifestaba el intento pictorico de dar cuerpo a los signos
verbales. Estas originales transcodificaciones tenian como objetivo am-
plificar los campos semdnticos y las posibilidades asociativas, pldsticas
y sensoriales de una poesia intermedial que pretendia salir de la pdgina
escrita y conquistar una esfera intersticial en el zodiaco de las artes.
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